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Η Μητρόπολη του Αγίου Γρηγορίου 
του Παλαμά και το κτίριο του παλιού 
μητροπολιτικού µεγάρου µετά την 
πυρκαγιά, 1917 

(ϐ Συλλογή Πέτρου Μεχτίδη. 
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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ Β.ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας; 2310 551754 

Γαχ: 2310 9551/48 

6-ππαί, ἱπ[οῶροθΏθ.α! 

ννννρεοῦθ.αΓ 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
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ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ. 
Τέχνη 5ο 
του Κώστα Δ. Μπλιάτκα 


ΟΣΑ ΔΕΝ ΛΕΕΙ 

Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 
Σχολιάζουν οι Παναγιώτης Παπαδηµητρόπουλος, 
Σάκης Σερέφας, Στελλίνα Τρωιάνου, Μαρίνος 
Τσαγκαράκης 


ΤΟΤΕ ΚΑΙ ΤΩΡΑ 
Τέσσερις δεκαετίες, ουκ ολίγες 
του Ἆρι Γεωργίου 


ΑΦΘΙΕΡΩΟΩΜΑ:Ι: 10ο 
ΧΡΟΝΙΑ ΑΠΟ ΤΗΝ 
ΠΥΡΚΑΓΙΑ Τη Σ 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 


δαἱοπίκα Εἶγθ 

του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

Η πυρκαγιάτου 1917, µια αιφνίδια αλλαγή στην 
εικονογραφίατης πόλης 

του Βασίλη Κολώνα 

Πίσω απότο Μπέη Χαμάμ: Η σαγήνη µιας 
κατεστραμμµένης τάξης, 1917-1924 

του Ευάγγελου Χεκίµογλου 

Πέντε άγνωστες φωτογραφίεςτης πυρκαγιάς 
του 1917 


του Πέτρου Μεχτίδη 

ΙΣΤΟΡΙΚ Α κ Α 1 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ 
ΠΟΡΤΡΕΤΑ 

Νίκος Παπάζογλου 
και φίλοι 

Επαναστάται Οδού Ζάννα 

του Διονύση Σαββόπουλου 


Ο Νίκος µας “παρακολουθεί” ακόµα 

του Ἆρι Γεωργίου 

«Τακούλη, θέλει και συνέχεια το ποίηµα...» 
Συνέντευξη του Τάκη Σιµώτα στον Κώστα Δ. 
Μπλιάτκα 

Τι κάνει το τραγούδι στους ανθρώπους 

του Κώστα Δ. Μπλιάτκα 


ΚκΛΕΙιΣσΤτεΕ Σ ΣΤτροώ ΕΣ 
Με τον Λουκιανό στην Αρχιτεκτονική 
Θεσσαλονίκηςτο 1963: 

Ἐνα µικρό κομματάκι ζωής 

του Σίμου Μπενσασσών 


ΘΕΑΤΡΟΡΟ 
Ο Δημήτρης Μυταράς στο Κρατικό θέατρο 
του Γιάννη Θ. Κεσσόπουλου 
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ΦΩ ΤΟΓΡΑ Φ Ι Α 

Άνοιξη 

του Στέργιου Τσιούµα 

Περιδιαβαίνοντας την πόλη. Φωτογραφικό 
οδοιπορικό 

της Ελένης Βράκα 


ΝΕΑ ΕΚΦΡΑΣΗ 

«Κάθε αγορά µας είναι µία πολιτική πράξη» 
Συνέντευξη της Μαριλίνας Τσίσα στη Σοφία 
Καρακώστα 

Σινεμά “πιαάο ἵη ΤημρςςαΙοηἱκ!” 

Συνέντευξη του Παναγιώτη Κουντουρά καιτης 
Διονυσίας Αρβανίτου στη Λίνα Μυλωνάκη 


ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 

Ἠ/παί/ς {ο Τίπιο ἱη [ς5ίαπου] 

Συνέντευξη της Αιαάαπ ΟΖπιεποσ[ου στην Αλίκη 
Τσιρλιάγκου 


ΑΝΤΙΘΕΣΕΙΣ 
Ππάμµε σινεμά 
και Τώρα 

Το προτηλεοπτικό σινεμά 

του Γιώργου Αναστασιάδη 

Από ταπιυΠἰρίοχ στις έξυπνες οθόνες 
της Λίνας Μυλωνάκη 


Τότε 


ΙΣΤΟΡΙΑ 

Το Γαλεριανό Συγκρότημα. Μια περιηγητική 
επίσκεψη στη Ρωμαϊκή Εποχή 

του Κωσταντίνου Σφήκα 


ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Πάρε το λεωφορείο 10: Στάση Αγγελάκη 
του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

Αγορά Μοδιάνο, η ανατολήτης δύσης 
του Λέων Ναρ 

ΗΥπόγα 

του [ρηγόρη Πασχαλίδη 


ΜΟΥΣΙΚΗ 

ΜΝιόνο οι εραστές του βινυλίου µένουν ζωντανοί 
του Κώστα Καρδερίνη 

Ε Ν Τ Σ ΣΧ ΕΔΙΟΓΥ 
Πο Λ Ω Σ 

του Ηρακλή Παπαϊωάννου 


ο 
Ε 


ΓΡΑΜΜΑΤΑ 

Ποιήματα ξένων γιατη Θεσσαλονίκη: ΚΛΑΡΕΛ 
του ΗΘΙΠΙΔΠ Με[νί]6, µετ. Σάκη Σερέφα 

Η Καντάδα 

της Λίζας Μαμακούκα 

Άκης Δήμου 

του Γιώργου Κορδομενίδη 


ΒΙΒΛΙΑ 
Επιλογές 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


του ΚΩΣΤΑ Δ. ΜΠΛΙΑΤΚΑ 


Τέχνη ςοῇ. 


ῃ| ολύ συχνά π Τέχνη φαίνεται σαν ένα 5ο[ῖ πράγµα. Είναι εύκολο να θελήσουν να 
µικρύνουν τη σημασία της Και να της Κάνουν περικοπές, από ένα σχολικό συμθούλιο µέχρι 
µια κυθέρνηση, όταν υπάρχει οικονομική στενότητα και πολύ περισσότερο όταν υπάρχει 
µια πρωτόγνωρπ οικονομική κρίση. Κι όµως, το υποτιθέμενο κέρδος είναι µια λάθος 
“εξοικονόμηση”, καθώς π κρίση συνήθως φέρνει µαζίτης --και ήδη το έκανε-- Και µια Κρίση 
αξιών. 

«Κλείνοντας τις πόρτες σε συγγραφείς, καλλιτέχνες, μουσικούς και διανοούμενους, όχι 
µόνο αποτυγχάνεις να κάνεις τη χώρα πιο ασφαλή, αλλά δηµιουργείς Και ένα είδος 
πολιτιστικού απομονωτισμού, που απειλεί τον δημιουργικό ιστό της» τονίζει σε άρθρο του 
στους Νενν ΥογΚ Τίπιες ο Τποπιᾶς Ρ. (απιροεί!, διευθυντής του Μειτορο[ίαπ Μιςειιπῃ οί 
Απὶ, το οποίο θεωρείται ως το μεγαλύτερο μουσείο τέχνης στο δυτικό πµισφαίριο. 

Ο αρθρογράφος υπερασπίζεται τη λειτουργία του Να[ίοπαί Επάοννπιεπί {οι ΤΠε ΑΓίς 
[Εθνικό Κληροδότημα γιατις Τέχνες] απέναντι σε εξαιρετικά πιθανές περικοπές, και αφήνει 
σοβαρές αιχμές γιατις ευρύτερες συνέπειες που έχει στην καθημερινή ζωή π υποβάθμιση 
της παρουσίας του πολιτισμού, θλέποντάς την ως επίθεση στην περιέργεια, τη 
ὁπμιουργικότητα και τη νοημοσύνη των πολιτών. 

Είναι πια κοινή π διαπίστωση ότι, λόγω της ξέφρενης ανάπτυξης της τεχνολογίας, ο 
πλανήτης γίνεται “μικρότερος” αλλά και πιο “αλλόκοτος”. Οι άνθρωποι χρειαζόμαστε όχι 
µόνο µια ζωτικής σημασίας καλλιτεχνική σκηνή, αλλά και µια διαρκή έµφαση στον 
πολιτισμό της καθημερινότητας. Αυτή θα µας εμπνεύσει για να καταλάβουμε ποιοι είμαστε 
και πώς φτάσαμε εδώ, και παράλληλα θα µας πείσει πως οἱ “άλλοι” --χώρες και άνθρωποι 
άλλης κουλτούρας, θρησκείας, χρώματος κ.ά.-- δεν είναι εχθροί αλλά εταίροι σε έναν 
περίπλοκο κόσµο. Τώρα πια, µε πλπρέστερο καὶ πιο Καθαρό τρόπο, βλέπουμε τις συνέπειες 
απὀ τη διογκούµενη έλλειψη αυτής της επένδυσης. 

Κι όµως, καλλιτέχνες, κυρίως νέοι, σε εξίσου δύσκολα χρόνια, μπόρεσαν µε τα έργα τους 
όχι µόνο να ερμηνεύσουν τα μηνύματα της εποχής τοὺς αλλά και να γίνουν οἱ καταλύτες για 
να αλλάξει αυτή π εποχή. Γιατί να µπ συμβεί αυτό για άλλη µια φορά; 

Αρκεί να µην αφεθούν να “μάχονται” λειψοί και μόνοι. 

Μέχρι τότε, αξίζει να δούµε και να αξιολογήσουµε την είσοδο σε νέα εποχή των 
σχέσεων του κόσμου των επιχειρήσεων µε την τέχνη και τη ὁπμιουργία, ύστερα από 
δεκαετίες καχυποψίας αλλά και κυριαρχίας της άποψης ότι η κρατική επιχορήγηση είναι 
αυτή που αποκλειστικά απογειώνει τον πολιτισμό. Σ’ αυτό το νέο σταυροδρόμι φαίνεται 
πως γεννιούνται φρέσκες Ιδέες και γόνιμες πρωτοθουλίες, οἱ οποίες μπορούν να 
διαμορφωθούν σε Κάτι πληρέστερο από αυτό που παραδοσιακά θέτει τις επιχειρήσεις στον 
ρόλο του απλού “χρπματοδότα”. 

Η Πολιτιστική Εταιρεία έχει χρέος να µπν απουσιάζει απὀ αυτήν ταν προοπτική. 
Έχοντας αποσαφηνίσει πως στόχος της είναι να διαμορφώσει µια πλατφόρμα διαλόγου και 
προβληματισμού για τον πολιτισμό της καθημερινότητας και την ποιότητα ζωής στη 
Θεσσαλονίκη και τον ευρύτερο χώρο της, αγωνίζεται να είναι παρούσα µε συγκεκριμένες 
προτάσεις Και έργο. 
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Του χιονιά 


Νε αφορμή τον πρόσφατο χιονιά στη 
Θεσσαλονίκη, θυμήθηκα τη φωτογραφία 
που είχα κάνει, αρκετά χρόνια πριν, τον 
Δεκέμβρη του 1988. 

Και τότε το λευκό είχε καλύψει την 
ασχήµια και την κακογουστιά. Ξετρελα- 
µένος από την ομορφιά που έβλεπα τρι- 
γύρω -πρώτη φορά μού παρουσιαζόταν 
τόσο όμορφη Π πόλη-, περιπλανιόµουν 
στις λευκές πλατείες, Φωτογραφίζοντας 
µε την αγαπημένη µου Γοἷκα, Βρέθηκα 
στην πλατεία Αριστοτέλους, φωτογρά- 
φισα γύρω από το άγαλµα του Ελ. Βενιζέ- 
λου και έπειτα λίγο παρακάτω. Πρόσεξα 
τα ίχνη απότις διαδρομές των µπχανοκί- 
νητων στο οδόστρωμα. Προσπάθησα να 
τα φωτογραφίσω, όµως δεν µε ικανοποι- 
ούσε το αποτέλεσµα. Έπρεπε να δω το 
θέαµα από Ψηλά. Σήκωσα τα μάτια καὶ 
είδα το κτίριο του Βιοτεχνικού Επιμελη- 
τηρίου στα δεξιά µου. Ανέβηκα στον τρίτο 
ή τον τέταρτο όροφο. Χτύπησα το κου- 
δούνι, µου άνοιξαν, ζήτησα την άδεια να 
φωτογραφίσω. Στα πόδια µου απλώθηκε 
όχι µόνο Π πλατεία Αριστοτέλους αλλά 
όλη π πόλπ. Εκείνη τη στιγµή ένιωσα ότι 
δεν φωτογράφιζα µια συνηθισμένη σκηνή 
αλλά µία ολότητα: τη χιονισμένη Θεσσα- 
λονίκη, εκείνον τον Δεκέμβρη του 1988. 


Παναγιώτης Παπαδημητρόπουλος 
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Δείχνει δεν δείχνει δείχνει 


Η φωτογραφία δείκνειτην ανατολική πλευρά του ναού της Αγίας 
Σοφίας κυριολεκτικά µες στα μαύρα του τα Χάλια µετά από την 
πυρκαγιά του 1890 δεν δείχνει το σηµερινό θέατρο «Εγνατία» 
μπροστά στο οποίο στέκει ο φωτογράφος δείχνει στα δεξιά όπου 
στέκουν καὶ βαδίζουν τρεις γήινοι έναν συφοριασµένο Χωματό- 
ὄρομο δεν δείχνειτη σηµερινή ασφάλτινη οδό Κεραμοπούλου δεί- 
Χνει να προβάλλει σχεδόν στο μέσον του χωμµατόδροµου µία κτιστή 
κατασκευή ήταν κρήνη µε ενσωματωμένη ρωμαϊκή σαρκοφάγο 
δεν δείχνειτο σημερινό φαρμακείο της Σαβουλίδου (συμμαθήτρια 
στο 42ο Δημοτικό Π Δέσποινα, σε φόβια απόσταση αναπνοής πριν 
από εµένα στον κατάλογο λόγω του σίγμα) στην έναντι γωνία µε 
τη σηµερινή πατρώα οδό Στεφάνου Τάττη δείχνειτο πέτρινο τοι- 
χάκιτου περιβόλου του ναού µπρος στο ιερό δεν δείχνει τα µατω- 
μένα λογχόµορφα κάγκελα μπηγµένα στο σημερινό τοιχάκι που 
τα αντίκρισα ένα µεσημέριτου 1968 επιστρέφοντας από το σχολείο 
µατωμµένα γιατί ένα κορπσι καρφώθηκε πάνω τους καρφώθηκε 
γιατί ήθελε να µπει στο προαύλιο να παίξει δώδεκα ετών Άννα το 
λέγαν δεν δείχνει-- 

Σάκης Σερέφας 





(η φωτογραφία αναρτήθηκε 

στη διαδικτυακή σελίδα 
Πῖρς./ΛΝννν{αεδΏοοκ.ςοππ/ατουρς/οἰάϊΠπθςςαἱοπίκί/ 
της ομάδας «Παλιές φωτογραφίες της 
Θεσσαλονίκη.) 
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Δε Φοβάμαι 





Δε φοβάμαι τη βροχή. 

Δε φοβάμαι τον καυτό ήλιο, 
Μεγαλώνω. 

Ψηλώνω 

Ο κόσμος µου ανήκει, τον φτάνω... 
Μεγαλώνω. 

Ψηλώνω. 

Ο κόσμος µου ανήκει, τον αγγίζω... 
Μεγαλώνω. 

Ψηλώνω. 

Και δε φοβάμαι... 


Στελλίνα Τρωιάνου 
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Αγεραστη και ὀµορφη πόλη 





[ Ἶριν από 15 χρόνια και κάτι ηµέρες, διαδρομή Κρήτη-Θεοοαλονίκη, µία δια- 
δρομή στο άγνωστο, µία διαδρομή που έμελλε να είναι καθοριστική για τη ζωή 
µου, µία διαδρομή Χωρίς επιστροφή. Όμολογώ ότι, στα 17 µου, µονάχα µία 
εικόνα εἴχα έντονα οτο μυαλό µου για τη Θεοσαλονίκη πριν πατήοω το πόδι 
µου; Τον εμθληματικό πύργο του Ο.Τ.Ε. µέσα στον χώρο της Δ.Ε.Θ. Όταν µου 
ανατέθηκε να φωτογραφίσω το κέντρο της πόλης, ήξερα ότι, αν δεν συµπεριε- 
λάμβανα έστω µία εικόνα από τον χώρο της Δ.ΓΘ. καιτον πύργο του Ο.Τ.Ε., η 
εργασία µου θα ήταν ημιτελής. Για τη συγκεκριµένη εικόνα έχω την επίγνωση 
ότι δεν είναι π εικόνα που θα ξεχωρίσει στα µάτια των πολλών, είναι όµως η εἰ- 
κόνα την οποία θα πάρω και θα κουβαλάω µαζί µου τυπωμένη σε ένα φτηνό, 
γυαλιστερό φωτογραφικό χαρτί, όπως κάναµε παλιά, Όπως αξίζει στις σηµαν- 
τικές αναμνήσεις. 

Μαρίνος Τσαγκαράκης 
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του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 





Παραλία Θεσσαλονίκης, Δεκέμβριος 1976 


λαβάντα ολόκληρα χρόνια χωρίζουντις δύο φωτογραφίες. Ασπρόµαυρη π πρώτη,του 1976: έγχρωμη π δεύτερη, του 2016. 
Τι άλλο τις ξεχωρίζει αν εξαιρέσουμε το Χρώμα; Πόσο είναι ίδιες, πόσο είναι διαφορετικές; Γιατί τραβήχτηκε η µία, γιατί 
τραβήχτηκε Π άλλη; Είναι προφανές πως Π λήψη επιτελείται µε ανεπαίσθητες διαφορές από το ίδιο σηµείο καὶ προς την 
ίδια κατεύθυνση. Αναγνωρίζουµε αυτοστιγμείτο µέτωπο της παλιάς παραλίας σε φεύγουσα προοπτική προς το λιμάνι, το- 
ποθετηµένοι καθώς είμαστε στην πρώτη ζώνη της νέας παραλίας, περίπου στο ύψοςτου Λευκού Πύργου. Και αισθανόμαστε 
Κάτω από τα πόδια µας τη, σχετικά πρόσφατη, εξωραϊστική δαπεδόστρωση από άτριφτο μωσαϊκό, καθώς η ασπρόμαυρη 
λήψη του 1976 έρχεται να µας θυµίσει την τότε “μοντέρνα” διάστρωση µε τις ευτελείς τοιµεντόπλακες πεζοδροµίου που 
υπέμµεναν τα δικά µας και εκατομμύρια άλλα πόδια της βόλτας και υποδέχονταν βροχή από τοόφλια του πασατέµπου καὶ 
του µπατιρόσπορου που εκσφενδόνιζαν άλλα τόσα εκατομμύρια στόµατα νεολαίων καὶ γηραλέων σουλατσαδόρων, µαζί 
βεβαίως και µε τρισεκατομύρια γόπες ή και αυτούσια κενά πακέτα «Ελλάς Σπέσιαλ», κασετίνες «Άρωμα» και κόκκινα 
«Σαντέ». Πού και πού και κανένα μισοφαγωμµένο καλαμπόκι ή κάποιο πτερόεν λαδόχαρτο από πίτα-γύρο. 

Πρέπει να προσέξει πολύ κανείς για να βρει διαφορές στο κτιριακό µέτωπο της λεωφόρου Νίκης, που ίσως τότε, το 76, 
να τη λέγανε ακόµη Βασιλέως Κωνσταντίνου. Η ανοικοδόμηση είχε ήδη διαμορφώσει τη σηµερινή κατάσταση σε µεγάλο 
βαθμό: λίγα είναι τα κτίρια που αντικαταστάθηκαν στο μεταξύ. Ίσως θυμηθείτε το τότε αμερικάνικο προξενείο, που έδωσε 
τη Θέση του στο “φουτουριστικό” αρχιτεκτόνηµα της Χρυσοστόμου Σμύρνης, ή ακόµη το “κενό” του θερινού σινεμά 
«Αμιράλ» --σχεδόν στην Αγίας Σοφίας--, που έγινε “πλήρες” µε µια θλιβερή ποστ-κιτς οικοδομή του 80. Όπως ο κάναβος 
της πλακόστρωσης τονίζει την προοπτική, έτσι και οἱ πολυκατοικίες του φόντου συγκροτούν απλώς το ντεκόρ. Διότι στη 
φωτογραφία το κυρίως θέµα είνα! το κεντρικά καὶ προσωρινά σταθµευμένο ζεύγος των περιπατητών. Όπως εξάλλου και 
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Τεσσερις δεκαετίες, 
ουκ ολίγες 





Παραλία Θεσσαλονίκης, Δεκέμβριος 2016 





στην επίγονο φωτογραφία του 2016. Της οποίας π λήψη προκλήθηκε επιτηδευµένα και κυριολεκτικά για να πυροδοτήσει 
τη συγκριτική ανάγνωση των δύο χρονικών και χωρικών στιγμών. Για να μπορέσουν ευχερέστερα να αναδειχτούν τα Χαρα- 
κτηριστικά που οτοιχειοθετούν τη φωτογραφία του 1976 για τη µία κα! τη φωτογραφία του 2016 για την άλλη, Ανεπαίσθητες, 
πλην αἰσθητές, οἱ διαφορές, 

Τραγιάσκα καὶ μάλιστα ογκώδης, Καμπαρντίνα που θα πρέπει να ήταν µπλε, Παλτό από βαρύ μαύρο ύφασμα µε μεγάλα 
κοκάλινα κουμπιά. Γραβάτες. Κουστουµάκια σίγουρα από κάτω. Σκαρπίνια από μαύρο δέρµα;το δεξίπόδι τού εξ αριστερών 
εμφανώς µε Κότοι, ίσως καὶ το άλλο, δεν διακρίνεται. Στο δεξί χέριτου οποίου, τυλιγµένες στον δείκτη σε ανάπαυση και εν 
αναμονή επαναδραστηριοποίησπς, οἱ χάντρες μικρού μεταλλικού κομπολογιού. Που ανέκαθεν σιχαϊνόμουν ως αντικείµενο 
και ως συνήθεια. Περισότερο ακόµη και από το εκ των ών οὐκ άνευ παρελκόµενο κάθε αυτοεκτιμώμενου πολίτη της νοτι- 
οανατολικής Ευρώππς, που είναι το --προφανώς άθραυστο ως πλαστικό--- πμµίλιτρο νερού καὶ που προβάλλει ως αναγκαίος 
εξοπλισμός από την πλάγια θήκη της εξάρτυσης του νεαρού (εκδροµέως εκ Πάτρας, όπως, ερωτηθείς, απεκάλυψε ο συµ- 
παθέστατος επίδοξος φωτογράφος). Πώς θα ήταν άραγε µε τα διαστημικά 5ΠααΚοίς των τηνέητζερς τα δύο γερόντια, όταν 
ούτε εµείς ακόµη δεν είχαμε φανταστείτην αλματώδη εξέλιξη της ελβιέλας στοτότε µέλλον και νυν ήδη παρελθόν... τις 
εφαρµοστές αλλά και Χαλαρές φούτερ περισκελίδες κα! τα εργονοµικά άνορακ. Το σακκίδιο στον ώμο. Την ογκώδη ψηφιακή 
φωτογραφική μηχανή στο χέρι αντί για το κοµπολόι, Και, αντί, στην τσέπη του παλτού, γία το παλιό αναδιπλούµενο πορ- 
τοφολάκι για τα φραγκοδίφραγκα, στην τσέπη του μπουφάν το σµάρτφοουν τώρα πια, μόσχευμα σχεδόν, προσωπικό κέντρο 
του κόσμου πανταχού και διαχρονικώς, 

Τέσσερις δεκαετίες, οὐκ ολίγες, Αλλαγές, διαφορές, Ορατές και κάποιες ομοιότητες. Ε 
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100 ΧΡΟΝΙΑ ΑΠΟ ΤΗΝ ΠΥΡΚΑΓΙΑ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ (1917-2017) 


του ΠΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 


Δημοσιογράφου - συγγραφέα 





Το Θ.Π. ευχαριστεί το 
ἱδρυμα Μουσείου 
Μακεδονικού Αγώνα 
και τον διευθυντή του 
κ. Βασίλειο Νικόλτσιο, 
για την παραχώρηση 
του φωτογραφικού 
υλικού. 


5αἱοηίκα ΕΙΓ6 


[ ] αλιότερα, που έβγαζα πιο πολλά χρήματα, αγόραζα παλιά, σπάνια βιβλία, έγγραφα 
και λευκώματα -- ένα σπόρ ακριθό, που σήµερα δεν μπορώ να Καλλιεργήσω. Ανάμεσα 
στα άλλα, µου έµεινε ένα έξοχο, αυθεντικό άλμπουμ µε φωτογραφίες τραβηγµένες 
από την εγγλέζικη αεροπορία που ναυλοχούσε στο Σέδες, κατά τις ηµέρες 18-19 Αυ- 
γούστου 1917. Μέρες της µεγάλης πυρκαγιάς που καίει ακόµα, µε την έννοια ότι οἱ 
ουνέπειές της στην αλλαγή τηςρυµοτοµίας καϊτης εμφάνισης της πόλης είναι ακόµα 
ορατές. 

Το άλμπουμ έχει τίτλο δαἱοπίκα ΕΙτε Και γράφει από κάτω, στη βάση του εξωφύλλου, 
«ΡΠοίοφίαρῄεά ΡΥγ Κογα| Ε]γίης (οἵρς απά ϱΓνΟΥ ΟΟΠΙΡάΠΥ». Είναι παραλληλόγραμμο 
λεύκωμα, επίµηκες Κατά πλάτος, µε καφέ Χαρτονένια εξώφυλλα, Και περιέχει είκοσι 
τέσσερις πρωτότυπες, αυθεντικές φωτογραφίες μαγνησίου, σε άριστη ακόµα κατά- 
σταση. Πρόκειται κυρίως για αεροφωτογραφίες αλλά και εἰκόνες Και σκηνές κοντινές, 
τραβηγµένες εκ του συστάδην. Η τραγωδία που έπληξε την πόλη είναι ανάγλυφα φα- 
νερή σ’ αυτές τις έξοχες φωτογραφίες, αλλά και έτερα στοιχεία, όπως το ότι είναι 
ορατά, στα 1917, πάνω από έξι-εφτά τζαμιά διάσπαρτα στην πόλη, που ακόµα τότε 
δεν είχαν εξαφανιστεί, το ύφος των κτιρίων (όσων διασώθηκαν) µετά τη φωτιά, οἱ ποι- 
κιλοεθνείς πυροπαθείς, οἱ ενδυμασίες τους, οἱ ξένοι Κα οἱ στολές τους --- καθότι είναι 
τότε εδώ ακόµα Π πολύσπερµη Ανατολική Στρατιά µε τους πάνω από 300.000 στρα- 
τιώτες της, 
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Συμβολή των 
οδών Εγνατίας και 
Βενιζέλου.Τα 
πυροσβεστικά 
µέσα γιατην 
αντιμετώπιση της 
φωτιάς ήταν 
πενιχρά 

(Αρχείο Μουσείου 
Μακεδονικού 
Αγώνα) 


Αν, σύµφωνα µετις μαρτυρίες, η πυρκαγιά ξέσπασε 
στις 5 Αυγούστου του 1917 και κράτησε περίπου 36 
ώρες, πώς γίνεται και σε αυτές τις φωτογραφίες που 
έχουν ένδειξη 18 και 19 Αυγούστου, να φαίνεται πως 
Π πόλη καίγεται ακόµα --- τουλάχιστον σε ορισμένα 
σηµεία; Κάπου έχει γίνει λάθος µετις πµερομηνίες, ή 
πράγματι Π καταστροφή κράτησε αρκετές µέρες, µε 
αναζωπυρώσεις, σθησίµατα και επανεκρήξεις της φω- 
τιάς, καίγοντας διεξοδικά τεράστια έκταση της πόλης, 
που µετά ονομάστηκε πυρίκαυστος ζώνη, 

Το µέγεθοςτης τραγωδίας είναι συνολικά και οδυ- 
νηρά φανερό σ’ αυτές τις αεροφωτογραφίες της Εγ- 
γλέζικης Βασιλικής Αεροπορίας. Αλλά, εκτων υστέρων 
βλέποντάς τες, δεν μπορείς να µην σκεφτείς τον στίχο 
του Σεφέρη που λέει «Ποιος πάει για το καλύτερο 
µόνο ο Θεός το ξέρει». Γιατί, κάνοντας τη σύγκριση 
µετο πώς ξαναφτιάχτηκε µετά π πόλη, καταλαβαίνεις 
ότι π Καταστροφή έφερε κα! την αναδηµιουργία, εφό- 
σον η µετά την πυρκαγιά Θεσσαλονίκη είναι ασύγ- 
κριτα πιο όμορφη και πιο μοντέρνα πόλη, κι αυτό 
χάρις Κυρίως στον αρχιτέκτονα-πολεοδόμο Εμπράρ, 
που είχαμε την ευλογία να βρίσκεται τότε στη Θεσ- 
σαλονίκη, επικεφαλής της Γαλλικής Αρχαιολογικής 
Υπηρεσίας. Υπάρχουν λοιπόν τα γεγονότα, υπάρχει Π 
Ἱστορία, αλλά υπάρχει και π τύχη: αν δεν ήταν εδώ οι 
Γάλλοι ---κι επομένως και ο Εµπράρ-- και ανελάµβανε 


' 
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Η πύρινη λαΐλαπατου 1917 κατέστρεψετο 3296 της συνολικής έκτασης της πόλης, 
µε κατοικίες, καταστήματα, θρησκευτικά και κοινωνικά ιδρύματα. 
(Συλλογή Β. Νικόλτσιου) 


κάποιος άλλος τον σχεδιασμό της νέας πόλης, τώρα 
θα υπήρχε µια άλλη Θεσσαλονίκη, της οποίας τη 
µορφή δεν μπορούμε καν να φανταστούμε, όχι µόνο 
ρυμοτομικά, αλλά και όσον αφορά τα βασικά κτίρια 
και τον ρυθµό τους, Ο Εµπράρ επέλεξε τον εκλεκτι- 
κισµό σε συνδυασμό µετο βυζαντινό αίσθηµα, κάποιος 
άλλος θα διάλεγε διαφορετική αντίληψη, παραδο- 
σιακή-μακεδονική, νεοκλασική ή όποια άλλη. Θα εἴ- 
Χαμε µιαν άλλη πόλη και µιαν άλλη μνήμη. 

Και αν, εντέλει, εφαρμοζόταν εξ ολοκλήρου το 
σχέδιο Εµπράρ, και δεν υπονομευόταν σε σηµαντικό 
βαθµό από συμφέροντα και τη γνωστή ελληνική κα- 
κοδαϊµονία, πάλι θᾳ είχαμε µιαν άλλη εικόνα της πό- 
λης --- μάλλον ασύγκριτα καλύτερη. 

Ωστόσο, οἱ μηχανισμοί µαταίωσης που υπήρχαν 
τότε στην πόλη συνεχίζουν να αναγεννώνται αενάως: 
Και τώρα, όποιο καϊνούργιο έργο πάει να γίνει, αμέσως 
αναφύονται συμφέροντα, εµµονές, πολιτικές, οµάδες 
και διαφωνίες, Και τις περισσότερες φορές το µατα[- 
ώνουν, ή το κολοθώνουν --- όπως έγινε και µετο σχέδιο 
Εμπράρ. Κι όσο για τον Γάλλο πολεοδόµο; Τον τιµή- 
σαµε “δεόντως”, δίνοντας το όνοµά του σε ένα πενιχρό 
παραδρόµι! τριάντα µέτρων, κάπου µέσα εκεί στον 
τέως Φραγκομαχαλά, μεταξύ Διαμαντή Ολυμπίου και 
Βεροίας, λες Κι ο Εμπράρ ήταν απλώς κάποιος δίακε- 
Κριµένος ενωμοτάρχης της δεκαετίας του 20! Ε 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201759 


19 











κ»:ο/ο/2έες0. Οιαίλα ἀάία θιροία.. . 
| «Αά(σΓ2έςς0. οιαβλα ἆαία ιο ᾱ- μια 


Τα ξενοδοχεία Βογα και Ηοία| ἆθ Βοπι8 στην πλατεία Ελευθερίας µετά την πυρκαγιάτου 1917 
(Θ Συλλογή Γιάννη Μέγα / Ψηφιοποιημένη Συλλογή Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης) 
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του ΒΑΣΙΛΗ ΚΟΛΩΝΑ 


Καθηγητή στο Τµήµα Αρχπεκτόνων του Πανεπιστηµίου Θεσσαλίας 


1.Το κείµενο και η 
εικονογράφηση του άρθρου 
βασίζονται στο βιβλίο µου 
Θεσσαλονίκη 1912-2012. Η 
αρχιτεκτονική µιας 
εκατονταετίας͵ ὑπ]νει5ίτγ 
ο{μαί[ο Ρ/655, Θεσσαλονίκη 2012 
2.Ρ. ἰανοσάαη, “13 γεοοηςῖ{ωετ]οῃ 
ἆθ 5αἰοπίαιμα”, σαζαϊῖε ες 
βραυκ ΑΓς, Τ. 6, 5ορῖ.-Ο61. 1923, 
σ. 159. 

3, Α. Καραδήµου-Γερόλυμπου, «Ο 
αστικός χώρος της 
Θεσσαλονίκης. Μακριές 
διάρκειες και γρήγοροι 
μετασχηματισμοί µε φόντο τη 
βαλκανική ενδοχώρα» στο ({. 
Καυκαλάς, Λ. Λαμπριανίδης, Ν. 
Παπαμίχος, επιμ.) Η 
Θεσσαλονίκη στο μεταίχμιο. Η 
πὀλη ως διαδικασία αλλαγών, 
εκδ. Κριτική, Αθήνα 2008, σσ. 
ο 1ο, 


Το Θ.Π ευχαριστεί το Κέντρο 
ἱστορίας Θεσσαλονίκης, το 
Μουσείο Φωτογραφίας 
Θεσσαλονίκης καιτον εκδοτικό 
οἶκο υπνθιςίιγ 5ἱωγίο ΡΓθςς για 
την παραχώρηση του 
φωτογραφικού υλικού. 


Η πυρκαγια του 1917, 
µια αιφνίδια αλλαγή 
στην εικονογραφία 
της πόλης 


ΤΟ ΝΕΟ ΣΧΕΔΙΟ 


Νειι από την ενσωμάτωση της Μακεδονίας στον εθνικό κορμό, ως αποτέλεσµα των νικη- 
φόρων Βαλκανικών Πολέμων του 1912-1913, λόγω της αβεβαιότητας που προκάλεσαν ῃ 
αλλαγή της κυριαρχίας Καὶ Π µεταβολή των συνόρων στην ενδοχώρα, στη Θεσσαλονίκη είναι 
περιορισμένη Π επενδυτική ὁραστηριότητα στην κατασκευή νέων κτιρίων τόσο στον παρα- 
δοσιακό πυρήνα όσο καὶ στις περιοχές επέκτασης. 

Κατά τη διάρκεια του πρώτου παγκοσμίου πολέμου, Π παρουσία της Στρατιάς της Ανατολής 
στην πόλη (1915-1918), εκτός από το γεγονός ότι πρωτοστατεί στην εκτέλεση έργων υποδομής 
(σιλό σιτηρών, ψυγείο-παγοποιείο), ενισχύει την οικονομική ζωήτης πόλης και Ιδιαίτερα τους 
τοµείς του εμπορίου και της αναψυχής, Ξενοδοχεία, μεγάλα καταστήματα και αίθουσες θεα- 
µάτων προστίθενται στους δύο πόλους έλξης της κοινωνικής ζωής της Θεσσαλονίκης, την 
παραλία κα!την πλατεία Ελευθερίας, Και αποτελούν τα νέα σηµεία αναφοράς για την κοσµο- 
πολίτικη εικόνα που παρουσίαζε π πόλη την παραμονή της μεγάλης πυρκαγιάς του 1917. 

Η πυρκαγιά εκδηλώθηκε στο βόρειο τµήµα της πόλης στις 5 Αυγούστου 1917 και, µέσα σε 
32 ώρες, κατέστρεψε 120 εκτάρια του πυκνοδομηµένου ιστορικού πυρήνα. Καταστράφηκαν 
συνολικά 9.500 κτίσματα, ενώ 17.900 κάτοικοι έµειναν άστεγοι, Οι ενέργειες για τον επανα- 
σχεδιασμό και την ανοικοδόμηση του καµένου τμήματος άρχισαν αµέσως µετά το τέλος της 
πυρκαγιάς, µε πρωτοβουλία του τότε υπουργού Συγκοινωνιών Αλ. Παπαναστασίου. Η µελέτη 
του νέου οχεδίου ανατέθηκε σε επταµελή επιτροπή, µε επικεφαλής τον Γάλλο αρχιτέκτονα 
και πολεοδόµο Ε. Ηέρίαί{ἀ, και αποτελεί, σύµφωνα µε τον ΡΙεΙ{ς 1 ανεάαη, το «πρώτο πραγ- 
µατικά µεγάλο έργο της ευρωπαϊκής πολεοδομίας». 

Ο νόμος για την εφαρµογή του νέου σχεδίου (1394/1918), που ψηφίστηκε ομόφωνα στη 
Βουλή και εξέφραζε ευθέωςτις εκσυγχρονιστικές και μεταρρυθµιστικές ιδέες της φιλελεύθερης 
κυβέρνησης και του αρµόδιου υπουργού Αλέξανδρου Παπαναστασίου, φιλοδοξούσε να οργα- 
νώσειτη λειτουργία της της πόλης σε πιο ορθολογικές ῥάσεις, Οι παλαιοί ιδιοκτήτες ελάµθαναν 
έναν τίτλο στον οποίο αναγραφόταν το εμβαδόν της ιδιοκτησίας τους, το «κτηµατόγραφο», 
Καὶ µε αυτό προσέρχονταν στις δημοπρασίες των νέων οικοπέδων. Καθώς π πλειοψηφία των 
παλαιών οικοπέδων είχε μικρό εμβαδόν σε σχέση µε αυτά του νέου σχεδίου, οἱ ιδιοκτήτες 
έπρεπε να συνεταιρισθούν για να διεκδικήσουν νέες κατοικίες, Καθώς δεν υπήρχε ακόµη αρχή 
της συνιδιοκτησίας. Η πεισµατική αντίδραση των σημαντικότερων ιδιοκτητών γης είχε ως 
αποτέλεσµα τη µείωσπ του εμθαδού των οικοπέδων µε παράλληλη αύξηση του αριθμού τους 
καὶ, χωρίς να μεταβάλει ουσιαστικά το σχέδιο Ηέρίαιά, πέτυχε να εκτρέψει τη διαδικασία 
απόκτησης των νέων οικοπέδων προς µια καθαρά κερδοσκοπική δραστηριότητα 
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Η Αψίδατου 
Θριάµβου καιο 
Ναός της Νίκης, 
Όψη επίτης 
(παλαιάς) οδού 
Αριστοτέλους, 
σημερινής 
Ολύμπου, σε 
σχέδιοτου Ε, 
ΗθΏΓαΓά 
(συλλογή Αλ. ἄι 

Στ. Καλλιγά) 





ἘθλεΙν ᾱ ὁλοέ κ’ 








Η ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΔΙΑΣΤΑΣΗ 

ΤΟΥ ΣΧΕΔΙΟΥ ΗΕΒΕΑΚΟ 

Βραβευμµένος αρχιτέκτονας της Σχολής Καλών Τεχνών του 
Παρισιού µε το βραβείο της Ρώμης (1904), ο Ηέρτατά είναι 
βαθύς γνώστης της αρχαιότητας και της αρχαιολογίας, µε 
κορυφαίο επίτευγμα της επιστημονικής του κατάρτισης την 
αναπαράσταση του ανακτόρου του Διοκλητιανού στο Σπα- 
λάτο της Δαλματίας. Στη Θεσσαλονίκη, όπου βρίσκεται ως 
επικεφαλής της αρχαιολογικής υπηρεσίας της Στρατιάς της 
Ανατολής, ασχολείται µε τον αρχαιολογικό χώροτης Ροτόν- 
τας και της Αψίδας του Γαλερίου, ενώ παράλληλα επιοκέ- 
πτετα!, μελετά καὶ φωτογραφίζει τα Χριστιανικά μνημεία, 
αλλά και την παραδοσιακή αρχιτεκτονική της πόλης, που 
διατηρείται ακόµη ανέπαφη στις περιοχές βορείως της Εγνα- 
τίας, 

Ο Πέριατά, εξασκώντας τη διπλή ιδιότητά του, του πο- 
λεοδόµου και του αρχιτέκτονα, θα εκπονήσει πλήρεις αρχι- 
τεκτονικές μελέτες για μεμονωμένα δημόσια κτίρια και θα 
προτείνει συγκεκριµένες όψεις σε διακεκριμένους άξονες 
και πλατείες της πόλῃς, καθώς και στον περιβάλλοντα χώρο 
σημαντικών μνημείων. 

Γι’ αυτά τα τελευταία, το νέο σχέδιο προέβλεπε ειδικές 
ρυθμίσεις µε στόχο την ανάδειξή τους ως μεμονωμένων κτι- 
ρίων ιδιαίτερης καλλιτεχνικής αξίας. Έτσι, τα μνημεία, απε- 
λευθερωµένα από τον περιβάλλοντα χώρο τους, τοποθε- 
τούνται στον άξονα σημαντικών οδικών αρτηριών που τους 
εξασφαλίζουν µνημειακές προοπτικές και θέες, και αναδει- 
κνύοντα! ως μοναδικά σηµεία αναφοράς. 

Οιεπιθεβλημένες όψεις που πρότεινετο νέο σχέδιο (άρ- 
θρα 41-45) αφορούσαν την παραλιακή οδό από τη Βενιζέλου 
ώς την Αγίας Σοφίας,το “επιχειρηματικό” κέντρο, δίπλα στο 
λιμάνι, την πλατεία Ιπποδροµίου και βέβαια τα κτίρια επί 
της πλατείας Μεγάλου Αλεξάνδρου και επί της λεωφόρου 
των Εθνών. Από αυτές εφαρµόσθηκαν τελικά µόνον οἱ δύο 
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ΕΝΡΕΜΛΒΙΕ νε 1 ἈβΒα τνε ΤΒΙΟΜΡΗΕ, ετηου ΤΕΝΜΕΙΙΕ, ο 1 ΜΙΟσΤΟΙΒΕ, 


τελευταίες περιπτώσεις της σημερινής οδού και πλατείας 
Αριστοτέλους, καὶ αυτές µε αρκετές τροποποιήσεις, 

Το οχέδιο προέβλεπε επίσης ένα διοικητικό κέντρο, που 
έλειπε από τη Θεσσαλονίκη του 19ου αιώνα, Και ένα εµπο- 
ρικό Κέντρο, που θα περιελάμβανε το εμπόριο πολυτελείας 
γύρω από τις οδούς Βενιζέλου και Μεγάλου Αλεξάνδρου (1. 
Τσιμισκή) καιτις “παραδοσιακού τύπου” αγορές, εκατέρωθεν 
της λεωφόρου των Εθνών. 

Το διοικητικό κέντρο --χωροθετηµένο σε µια νέα πλατεία 
στον άξονα της λεωφόρου των Εθνών, βορείως της Εγνα- 
τίας--- αποτελούσαν το δημαρχείο, το δικαστικό μέγαρο και 
µια σειρά δευτερευόντων κτιρίων, που θα στέγαζαν τις υπό- 
λοιπες δηµόσιες υπηρεσίες. 

Σε αντίθεση µετις επιβεβληµένες όψεις που σχεδίασε ο 
Ηέριατά, όπου ένα µεγάλο και ίσως το σημαντικότερο µέρος 
υλοποιήθηκε --η σηµερινή οδός και πλατεία Αριστοτέλους-- 
, από τα δηµόσια κτίρια που σχεδίασε για το διοικητικό κέν- 
τρο δεν υλοποιήθηκε κανένα. 

Το στυλ Ηέρτατά, αντίθετο στον εκλεκτιοµό της Τουρ- 
κοκρατίας και στον νεοκλασικισµό της πρωτεύουσας του νε- 
οελληνικού κράτους, επιχείρησε καταρχάς µια ανάγνωση της 
τοπικής βυζαντινής, αλλά όχι µεταθυζαντινής, παράδοσης, 
Του καταλογίζουν συχνά ότι αγνόησε τη µακεδονίτικη αρχι- 
τεκτονική της Τουρκοκρατίας κα! την απέκλεισε απότις πη- 
γές έμπνευσής του. Αυτό εν µέρει δικαιολογείται από το γε- 
γονός ότι ο Ηέρτατά δεν σχεδίασε κατοικίες, όπου θα µπο- 
ρούσε να χρησιμοποιήσει στοιχεία από την τοπική αρχίτε- 
κτονική παράδοση, αλλά ασχολήθηκε µόνο µε δημόσια κτίρια 
καϊως εκτούτου εξέλιππαν τα αντίστοιχα μοντέλα αναφοράς, 
εφόσον όλα τα δημόσια κτίρια της πόλης πριν από το 1917 
ήταν ενταγμένα στις αρχιτεκτονικές επιλογές της τελευταίας 
φάσης του οθωμανικού εκσυγχρονισμού και υιοθετούσαν τα 
διεθνώς αποδεκτά πρότυπα του εκλεκτισμού. 

Ωστόσο, οι προτάσεις του για την επιβολή συγκεκριμένων 





όψεων σε καίριους άξονες και πλατείες της πόλης, 
καθώς και οἱ πλήρεις μελέτες του για ορισμένα δᾳ- 
µόσια κτίρια, όπως παρουσιάσθηκαν ανωτέρω, στοι- 
χειοθετούν ιδιαίτερη άποψη για τον τοπικό χαρα- 
κτήρα της σύγχρονης αρχιτεκτονικής. Εντασσόμενη 
αυτή Π αρχιτεκτονική στο διεθνές πλαίσιο του ρε- 
ζιοναλιομού, θα μπορούσε να παραλληλισθείµετην 
εμφάνιση του τοπικού στοιχείου στη δημόσια αρχι- 
τεκτονική των εθνικών κρατών σε αντιπαράθεση 
προς την αρχιτεκτονική έκφραση του προηγούµε- 
νου φορέα εξουσίας. Στη Θεσσαλονίκη, για πρώτη 
φορά στην Ελλάδα, χρησιµοποιείται π “τοπική” πα- 
ράδοση για να διαφοροποιήσει τη δημόσια εικόνα 
της δεύτερης σε μέγεθος πόλης της χώρας, από τον 
εκλεκτισµό της Τουρκοκρατίας. 

Στον Ιδιωτικό τοµέα, ένα τµήµα των νέων κα- 
τασκευών Θα ακολουθήσει τις μορφολογικές προ- 
τάσεις του οχεδίου Ηέργατά και θα δεχθεί επιρροές 
από τη νεοαποικιακή ή πιαµΠεςᾳιο αρχιτεκτονική 
ήθα ανακαλέσει μνήμες από το βυζαντινό παρελθόν 
της πόλης, 


Η ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΟΙΚΟΔΟΜΗΣΗΣ 

Για τη διευκόλυνση της γρήγορης ανοικοδόμησης, 
το κράτος επέτρεψε σε όσους έκτιζαν στην πυρί- 
καυστο την ατελή εισαγωγή οικοδομικών υλικών 
και απαλλαγή του φόρου οικοδοµών για δεκαπέντε 
χρόνια, τη δυνατότητα τµηµατικής ανέγερσης της 
οικοδομής --σύμφωνα µε τον οικοδομικό κανονι- 
σµό---, τη δανειοδότηση µέχρι του 5076 της αξίας 
του οικοπέδου από την Εθνική Τράπεζα, τη Χρησι- 
µοποίπση κτηµατογράφων αντί μετρητών για την 
αγορά των οικοπέδων κτλ. Τέτοια ήταν η οΙκοδο- 
µική ένταση, ώστε σε οκτώ χρόνια (1920-1927) ανε- 


γέρθηκαν 1.384 οικοδοµές σε οἰκόπεδα συνολικής 
επιφάνειας 215.000 τ.µ. και αξίας 800.000.000 δρχό 

Η αρχιτεκτονική της ανοικοδόµησης, όπως άρ- 
χίσε να υλοποιείται στα πρώτα χρόνια µετά την 
πυρκαγιά, δεν διαφοροποιείται έντονα ως προς αυ- 
τήν που προὐπήρξε: ο εκλεκτισµός, κατεξοχήν προ- 
τίµηση φορέων καὶ αρχιτεκτόνων κατά την προ- 
ηγούµενη περίοδο, αποτελεί και πάλι τον κανόνα 
σε κάθε μορφολογική επιλογή στον δηµόσιο και 
Ιδιωτικό τοµέα. 

Ωστόσο, δύο από τα νέα κτίρια των τραπεζών, 
της Ιονικής-Λαϊκής καιτης Τράπεζας της Ελλάδος, 
και µαζί τους το Εμπορικό και Βιομηχανικό Επιµε- 
λητήριο και Π επέκτασπ-ανακαίνιση του Αυτοκρα- 
τορικού Λυκείου, έδρα του νεοσύστατου πανεπι- 
στηµίου της πόλης, οριοθετούν την ύστατη φάση 
του νεοκλασικισμού, που μάταια επιστρατεύετα! για 
να προσδώσει στη δεύτερη µεγαλύτερη πόλη της 
άλλοτε Οθωμανικής Αυτοκρατορίας την απαραί- 
τητη γεοελλπνική της ταυτότητα. 

Η Θεσσαλονίκη διατηρεί τον πολυπολιτισµικό 
χαρακτήρα της, ο οποίος όµως δεν εκφράζεται Χω- 
ρικά µε τον ίδιο τρόπο. Η εγκατάσταση των κατοί- 
Κων στον παραδοσιακό πυρήνα δεν ακολουθεί 
πλέον τις ανά εθνική-θρησκευτική κοινότητα συγ- 


κεντρώσεις του πληθυσμού, όπως είχαν παγιωθεί 


στην περιοχή, ακόµη και µετά τις οθωμανικές µε- 
ταρρυθµίσεις' υπόκειται σε κριτήρια καθαρά οἰκο- 
νομικού καὶ κοινωνικού χαρακτήρα, σε άµεση συ- 
νάρτηση µε τις τιµές των οικοπέδων της πυρικαύ- 
στου καϊτις χρήσεις γης που επιβάλλει το νέο σχέ- 
διο. Εκτός από τους κατοίκους της περιοχής πριν 
από το 1917 --οι οποίοι συμμετέχουν µε μικρό πο- 
σοστό---, στις δημοπρασίες των νέων οικοπέδων 


Η λεωφόρος Νίκης 


στα τέλη της 
δεκαετίαςτου 1920. 
Διατηρούνται ακόµη 
τα κελύφη του (παπά 
Ηοϊε 4’ ΑπαιεϊριΓ και 
του μεγάρου των 
Μρεςαφεγίες ΜαιΠῄπιθς 
δίπλα στο νεόκτιστο 


κτίριο της εταιρίας 


«Ὀλυμπος-Νάουσα» 


και το ξενοδοχείο 


«ΜθαΙίθ/Γ8ΠΘΑΠ 


Ρας». (Αρχείο Β. 
Κολώνα]) 


4. Εφημερίς των 
Βαλκανίων, 
22.59.1920. 

5, Εγκυκλοπεδικόν 
Λεξικόν 
Ελευδερουδάκη, 
Αθήνα 1929, 6. 524 
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Τα κτίρια της 
Ιονικής καιτης 
Εθνικής Τράπεζας 
στην πλατεία 
Ελευθερίας, 
δεκαετία 1930. (6 
Κέντρο Ιστορίας 
Θεσσαλονίκης) 


συμμετέχουν ομογενείς, κεφαλαιούχοι από την Κεντρική και 
Δυτική Μακεδονία, καθώς και έμποροι και βιομήχανοι της 
ευρύτερης περιοχής που επενδύουν στη διαδικασία της ανοϊ- 
κοδόµπσης και στις κερδοσκοπικές τάσεις που αναπτύσσον- 
ται. Σύµφωνα µε δήλωση του υπουργού Συγκοινωνίας Αλέξ. 
Παπαναστασίου στην Εφπμερίδα των Βαλκανίων της 
27.3.1920, «Οι πλείστοι των αγοραστών δεν είναι Θεσσαλο- 
νικείς»] 

Η ιδιαίτερα σηµαντική και δραστήρια ισραπλιτική κοὶ- 
νότητα της πόλης συμμετέχει αθρόα στις δημοπρασίες των 
νέων οικοπέδων (σε ποσοστό 57306 για τον Γ΄ τοµέα έως τον 
Απρίλιο 1923), ενώ οι επενδύσεις των Εβραίων κεφαλαιούχων 
επεκτείνονται και σε περιοχές εκτός των ορίων της πυρι- 
καύστου, σε άµεση εξάρτπση ωστόσο µε τον [’ και Ε΄ Τοµέα 
και την οικονομική λειτουργία της πόλης. 

Εντός των ορίων του Γ΄ Τοµέα, του κατεξοχήν εµπορευ- 
ματικού, θα κτισθούν τα πρώτα μέγαρα που θα στεγάσουν 
εμπορικές χρήσεις, καταστήματα, γραφεία, έδρες επιχειρή- 
σεων και εταἰρείες που πολλαπλασίασαν οἱ επιτακτικές ανάγ- 
κες της ανοικοδόμησης. Έτσι, διατηρούνται οἱ ίδιες χρήσεις 
γης στο παλιό οθπίτε ἆθς α[[αίγες της Θεσσαλονίκης, ὁπλαδή 
στην περιοχή γύρω από την Οθωμανική Τράπεζα και την 
οδό Βενιζέλου, υπογραμμίζοντας ταυτόχρονα και τή µετα- 
τόπιση των λειτουργιών που επέρχεται προς όφελος των 
νέων χαράξεων. 

Το μέγαρο γραφείων µε καταστήµατα στο ισόγειο απο- 
τελεί έναν νέο τύπο προσοδοφόρου κτιρίου που προέκυψε 
ως βαθμιαία εξέλιξη της παλαιότερης εμπορικής στοάς και 
π οποία δεν αποτελούσε παρά μετεξέλιξη και εκσυγχρονισμό 
άλλων παραδοσιακών τύπων αγοράς. Έτσι, δεν είναι περίεργο 
ότι ακόµη και στα Χρόνια του 30, πολλά από τα κτίρια αυτά 
αναφέρονται ως «Χάνια». 

Σε εξέλιξπ αυτής της τυπολογίας, το «μέγαρο» του Με- 
σοπολέµου αναπτύσσεται γύρω από έναν εσωτερικό, ύαλο- 
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σκεπή συνήθως, χώρο, ο οποίος, µέσω κλιµακοστασίων, ανελ- 
κυστήρων και περιµετρικών διαδρόμων, συγκεντρώνει και 
διανέµειτις κινήσεις στο εσωτερικό του. Στην οδό Βενιζέλου, 
τον κατεξοχήν εμπορικό δρόµο της πόλης, κτίζονται και τα 
πρώτα πολυώροφα κτίρια καταστημάτων, ενώ, παράλληλα, 
ξενοδοχεία, λέσχες καὶ κινηματογράφοι έρχονται να συµ- 
πληρώσουν την εικόνα του κτιριολογικού εκσυγχρονισμού 
και ν᾿ ανταποκριθούν στις ανάγκες που παρουσιάζει π Κοι- 
νωνική ζωή µιας σύγχρονης πόλης. 

Η αρχιτεκτονική στον Χώρο της κατοικίας κατά την 
πρώτη περίοδο της ανοικοδόμησης παρουσιάζει ομοιότητες 
ως προς αυτήν που προὐπήρξε: οι όψεις των κτιρίων διαµε- 
ρισµάτων, αντίστοιχων των µεγάρων της πυρικαύστου, δια- 
µορφώνονται µε κριτήρια που Ισχύουν σε µια Ιδιωτική κα- 
τοικία, όπως την απόλυτη συμμετρία και την τριμερή κατα- 
νοµή του κτιρίου σε βάσπ, κορμό, στέψπ. Σ’ αυτό συνηγορεί 
καιτο γεγονός ότι ανήκουν σε έναν ιδιοκτήτη ο οποίος, είτε 
επιθυμεί να έχει το δικό του αποκλειστικά “οικογενειακό” 
μέγαρο είτε δεν διαθέτει ως επενδυτής την απαραίτητη οἱ- 
κονοµική δυνατότητα να εξαντλήσειτο επιτρεπόμενο ύψος, 
το οποίο --σημµειωτέον-- από 3 ορόφους αυξάνεται σε 5, 
σύμφωνα µε το Ν.Δ. «περί του ύψους των κτιρίων και του 
αριθμού των ορόφων των εν Θεσσαλονίκη οικοδοµών», ΦΕΚ 
259/14.10.1924. 

Το 1929 θεσµοθετείται π οριζόντιος ιδιοκτησία, ὁπλαδή 
π Ιδιοκτησία ανά ορόφους (Ν. 3741/1929), χωρίς αυτό να 
σηµαίνει ότι καταργείται αυτόματα π έννοια του ιδιωτικού 
“οικογενειακού” μεγάρου. Το γεγονός ότι πολλά από τα κτί- 
ρια αυτά διασώθηκαν από τη λαίλαπα της αντιπαροχής µε- 
ταπολεµικά οφείλεται κατά κύριο λόγο στο καθεστώς της 
συνιδιοκτησίας καὶ στην εξάντλησπ του μέγιστου επιτρεπό- 
µενου ύψους. 

Η κατασκευή που έχει ως πρωταρχικό στόχο να αντα- 
ποκριθεί στις άµεσες ανάγκες στέγασης των πυροπαθών 





είναι Κατά κανόνα λιγότερο επιμελημένη απότις αντίστοιχες 
κατοικίες της Αθήνας, ενώ βασικές ανέσεις, όπως Ππ κεντρική 
θέρμανση και ο ανελκυστήρας, θεωρούνται δείγματα εξαι- 
ρετικής πολυτέλειας. 

Η χρήση του μπετόν αρµέ διευκολύνει την κατασκευή, 
εξυπηρετεί τους γρήγορους ρυθμούς που επιβάλλει π ταυ- 
τόχρονη παραγωγή, προβληματίζει ωστόσο τους αρχιτέκτο- 
νες στην προσαρμογή του μορφολογικού τους λεξιλογίου 
στις νέες οικοδομές, είτε πρόκειται για μέγαρα γραφείων και 
κατοικιών είτε για µεγάλα καταστήματα, ξενοδοχεία και κα- 
πναποθήκες. 

Είναι γεγονός ότι σε όλα αυτά τα κτίρια δεν θα προτιµη- 
Οούν οἱ νεωτεριστικές μορφές της σύγχρονης ευρωπαϊκής 
πρωτοπορίας, αλλά µία όψιµη αναβίωση του εκλεκτισμού 
που επιδιώκει να ενταχθεί στην προηγούµενη εἰκόνα της 
πόλης, Έτσι, παρ’ όλη την εισαγωγή νέων κατασκευαστικών 
μεθόδων και θεσμών, Π αρχιτεκτονική φυσιογνωμία της πό- 
λης στις περιοχές όπου Και πριν από την πυρκαγιά υπήρχαν 
εκουγχρονιστικές επεμβάσεις δεν θα αλλάξει αἰσθητά, εφό- 
σον οἱ επιλογές των αρχιτεκτόνων συνεχίζουν σε µεγάλο µέ- 
ρος να αναπαράγουν τα μορφολογικά πρότυπα της προηγού- 
µενης περιόδου. 

Στα χρόνια του 30, π ανοικοδόμηση της πυρικαύστου 
συνεχίζεται µε γρήγορους ρυθμούς και το νέο σχέδιο απο- 
τελεί µία πραγματικότητα που εξελίσσεται! και διαμορφώνει 
την εἰκόνα της µεσοπολεμικής πόλης. 

Το πρόβλημα της στέγης που παρουσιάστηκε µετά την 
πυρκαγιά του 17 και ενισχύθηκε µε την έλευση των προ- 
σφύγων συνέχισε να υπάρχει το ίδιο έντονο και στα χρόνια 
του 30, Η αύξηση της εσωτερικής μετανάστευσης σε ολό- 
ΚληρΠ τη χώρα επιφέρει μεγαλύτερη ζήτηση γης Και οδηγεί 
στην εμπορευµατική εκμετάλλευση της κατοικίας. Για την 
καλύτερη απορρόφηση του παροικιακού και κυρίως του εγ- 
χώριου κεφαλαίου σε έγγειες επενδύσεις, Π πολιτεία θέσπισε 


Η οδός Π. Μελά 
(Διαγώνιος], 
όπως εἰχε 
διαμορφωθεί 
στα τέλη της 
δεκαετίας του 
1930 (Αρχείο Β. 
Κολώνα) 


ειδικά µέτρα που έφεραν ριζικές αλλαγές στον χώρο της οἱ- 
κοδοµής και δημιούργησαν τοµή στην αρχιτεκτονική της 
κατοικίας. Τα µέτρα αυτά ήταν Π προώθηση του θεσμού της 
οριζόντιας ιδιοκτησίας, δηλαδή της Ιδιοκτησίας κατά ορό- 
φους (Ν. 3741/1929), και του πρώτου Γενικού Οικοδομικού 
Κανονισμού του κράτους (ΓΟΚ/ 1929). 

Στη διάρκεια της «μεγάλης τετραετίας» του Κόμματος 
των Φιλελευθέρων (1928-1932), παρά τις επιπτώσεις που 
είχε στην οικονομία της χώρας π παγκόσμια οικονομική 
κρίση, για τη Θεσσαλονίκη κα! την ενδοχώρα της ξεκινά µια 
περίοδος έντονης ὁραστηριότητας στους τοµείς της εξυ- 
γίανσης, της αστικής υποδομής και του κτιριολογικού εκ- 
συγχρονισμού. 

Ο θεσμός της οριζόντιας ιδιοκτησίας χαρακτηρίζει εκ 
νέου τα οικοδομικά τετράγωνα του σχεδίου Ηέριατά, καθώς 
στις πολυκατοικίες αυτής της περιόδου Π σύμπραξη πολλών 
Ιδιοκτητών µε μικρότερο κεφάλαιο εκκίνησης, Καὶ Π δυνα- 
τότητα πώλησης των επιµέρους ορόφων ενισχύουν την επεν- 
δυτική συμμετοχή των χαμηλότερων οικονομικά στρωμάτων, 
έχουν ως αποτέλεσµα την αύξηση του συντελεστή δόμησης 
και την εξάντληση του ύψους των οικοδοµών. 

Τότε πλέον αρχίζει να γίνεται φανερή, όσο και αναγκαία, 
Π επαναληπτικότητα του τυπικού ορόφου, ως ένδειξη κοι- 
νωνικής εξομοίωσης όλων των ενοίκων, στοιχείο που θα επη- 
ρεάσει αἰσθητά την τυποποίηση της κατασκευής και, κατό- 
πιν, τη διαµόρφωση των όψεων στις νέες οικοδομές. 

Η μετάβαση από τον εκλεκτισµό στο ΑΙ Ὠέεο και το 
διεθνές στυλ είναι ήπια, και οἱ πολυκατοικίες αυτής της πε- 
ριόδου παρουσιάζουν µια σχετική ομοιογένεια, Π οποία στα- 
διακά αποτυπώνεται και στα µέτωπα των δρόμων του νέου 
σχεδίου. 

Ο ίδιος ο Ηέριαιά παρακολουθούσε από κοντά την ανοι- 
κοδόµηση και χαιρόταν Ιδιαίτερα όταν έβλεπε φωτογραφίες 
από τη νέα πόλη και το σχέδιό του να παίρνει σάρκα και 
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Αεροφωτογραφία της περιοχής γύρω απὀ τη Ροτόντα στα µέσα της δεκαετίας του 1960 
(6 Αρχείο Σωκρ. ἱορδανίδη, Μουσείο Φωτογραφίας Θεσσαλονίκηο) 


οστά. Ωστόσο, οἱ σύγχρονοί του δεν εκφράζονται κολακευ- 
τικά για τις κατασκευές του νέου σχεδίου, Όσοι έχουν ασχο- 
ληθεί κατά καιρούς µε το έργο του Πέρτατἁ στην Ελλάδα 
αναφέρονται! θετικά στο πολεοδομικό του έργο, αγνοούν ή 
παραβλέπουν το αρχιτεκτονικό του έργο, µε το δικαΙολογη- 
τικό ότι δεν υλοποιήθηκε, επισημαίνοντας µόνο κάποιες 
“καινοτομίες” των επιθεβληµένων όψεων --όπως το έρκερ 
και οἱ στοές, ως εντασσόµενα στις κλιματολογικές συνθήκες 
της πόλης---, Και σχολιάζουν αρνητικά το σύνολο της αρχἰ- 
τεκτονικής της ανοικοδόµησπς. 

Η Θεσσαλονίκη, σε πείσμα όλων των προηγούμενων σΧο- 
λίων, συνέχισε να αποτελείτην “άλλη” εικόνα στο παγιωµένο 
αστικό τοπίο της µεσοπολεμικής Ελλάδας, Η διεθνής δράση 
των αποφοίτων της Βοαιχ ΑΓίς και της Εεοίς δροσίαἰο τής 
προσδίδουν ομοιότητες µε άλλα λιμάνια της Μεσογείου, 
όπως π Αλεξάνδρεια, το Αλγέρι, π Καζαμπλάνκα, Και ενἰ- 
οχύουν το διεθνές της πρόσωπο. Η ενοποίηση του εθνικού 
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χώρου δεν θα οδηγήσει απαραίητα στην ομογενοποίπση 
της εἰκόνας της πόλης, ούτε στην ευθυγράμμιση των αισθη- 
τικών αντιλήψεων. 


ΗΠ ΜΕΤΑΠΟΛΕΜΙΚΗ ΠΟΛΗ 

Η πολυκατοικία είναι ο νέος τύπος πολυώροφου κτιρίου που 
θα διαδεχθεί τα μέγαρα του Μεσοπολέμου στα άκτιστα οἱ- 
κόπεδα του Κέντρου, Κυρίως όµως σε περιοχές εκτός της 
πυρίκαυστης ζώνης, όπου δεν είχε εφαρµοσθεί εξαρχής το 
σχέδιο Ηόρίατά, Τα διατάγματα που εκδίδονται στα 1956 
και 1960, περί ύψους και ποσοστού κάλυψης, επιτρέπουν 
Ιδιαίτερα αυξημένη οικοδομική εκμετάλλευση των οικοπέδων 
της Θεσσαλονίκης, Σταδιακά, η υπεραξία των οικοπέδων 
και π αύξηση του μέγιστου επιτρεπόµενου ύψους θα οδηγή- 
σουν στην προσθήκη νέων ορόφων στα μέγαρα της πυρι- 
καύστου, κι ακόµα στην κατεδάφιση καὶ την ανοικοδόμηση 
των παλαιοτέρων από αυτά. Κατά τις δεκαετίες του 1960 





και 1970, τα διώροφα ή τριώροφα Ιδιωτικά μέγαρα της δε- 
καετίας του 1920 θα δώσουν τη θέση τους σε νέες οικοδομές, 
που θα στεγάσουν όχι µόνον κατοικίες αλλά και ποικίλες 
δημόσιες δραστηριότητες, ανεξάρτητα από τις αρχικές αυ- 
στηρά χωροθετηµένες χρήσεις του σχεδίου Ηέραιά, 

Οιπρώτες µεταπολεμικές πολυκατοικίες υψώνονται ήδη 
στα τέλη της δεκαετίας του 1940 γύρω από τον Άγιο Δημή- 
τρίο, την Αχειροποίπτο, στην οδό Κασσάνδρου και στην πε- 
ριοχή γύρω από τη Ροτόντα, ενώ π εντατική εκμετάλλευση 
των οἰκοπέδων οδήγησε σε υψηλές πυκνότητες, υπερβολικά 
ύψη σε σχέση µετο πλάτος των δρόµων και συρρίκνωση των 
ελεύθερων χώρων γύρω από τα μνημεία. Για πρώτη φορά η 
σύγχρονη αρχιτεκτονική εφαρµόζεται! σε αμιγές παραδοσιακό 
περιβάλλον χωρίςτις ενδιάµεσες αρχιτεκτονικά µορφές, αὐ- 
τές που χαρακτήρισαν τις περιόδους του οθωμανικού εκ- 
συγχρονισμού καὶ της µεσοπολεμικής ανοικοδόμησης, Η 
απώλεια της συνέχειας στην εικόνα της πόλης και στη μνήμη 
των κατοίκων είναι πλέον αναπόφευκτη κα! οριστική, 

Ο πληθυσμός της Θεσσαλονίκης στα 1961 ανέρχεται ήδη 
σε 380.000 κατοίκους και στα 1971 σε 557.000. Η αὐξπσηῃ 
αυτή του 4626 είναι αποτέλεσµα της συνεχιζόμενης ερήµω- 
σης της υπαίθρου Καὶ της ανάγκης για εργασία, π οποία, 
εκτός από τη μετανάστευση που κορυφώνεται! στη διάρκεια 
αυτής της δεκαετίας, βρίσκει διέξοδο στα εργοτάξια της 
ανοικοδομούµενης πόλης. Στην απορρέουσα ανάγκη για 
φθηνή στέγη, αλλά και στην αναζήτηση επενδυτικής διεξό- 
δου των μικροκεφαλαιούχων και των μεταναστευτικών εμ- 
βασµάτων, θα δώσει απάντηση, χωρίς την παραμικρή κρατική 


Αεροφωτογραφίατης περιοχής 
γύρω από τη Ροτόντα στα 1955 
(Αρχείο Β. Κολώνα) 


παρέμβαση, ο προσοδοφόρος τοµέας των οικοδομικών επι- 
χειρήσεωγ. 

Η, κατά γενική ομολογία, Χαμηλή ποιότητα της αρχίτε- 
κτονικής των πολυκατοικιών της Θεσσαλονίκης έναντι αυτών 
της Αθήνας οφείλεται στην περιορισμένη αξία της αντιτα- 
ροχής των νέων οικοδοµών, καθώς τα προσοδοφόρα οικό- 
πεδα της πυρικαύστου έχουν ήδη οικοδομηθεί, Οἱ νέες οἱ- 
κοδοµές που κτίζονται στις παρυφές του σχεδίου Ηέριαιά 
και ακολουθούν κατά κύριο λόγο τις χαράξεις του προῦφι- 
στάµενου οδικού δικτύου δεν προσφέρουν στον εργολάβο- 
κατασκευαστή ανταποδοτικά οφέλη για µια βελτιωμένη εκ- 
δοχήτης πολυκατοικίας, Π οποία συχνά κτίζεται Χωρίς ασαν- 
σέρ και κεντρική θέρμανση, 

Στις πολυκατοικίες της ανοικοδόµπσης της µεταπολε- 
µικής περιόδου Π έκταση του ρόλου του αρχιτέκτονα περιο- 
ρίζεται, ενώ αυξάνεται ο ρόλος του εργολάβου-κατασκευα- 
στή. Ακολουθεί Π αναπόφευκτη τυποποίηση της αρχιτεκτο- 
νικής του μοντέρνου, το οποίο θα καταστεί ένα εργαλείο 
γρήγορου και οικονομικού σχεδιασμού στην υπηρεσία της 
ανασυγκρότησης. 

Από το οχέδιο Ηέριατά στο οχέδιο ΜαϊςΠαΙ], από την 
ανά κοινότητα εγκατάσταση του πληθυσμού στην αντίπα- 
ροχή και από την πολυπολιτισµική στην εθνοτικά οµοιογενή 
πόλη, από τον Μάπ του 36 στο ψυχροπολεµικό κλίµα του 
50, η Θεσσαλονίκη, Π πόλη µετο µεγαλύτερο πανεπιστήμιο 
της χώρας, τόπος αφίξεων καὶ, Κυρίως, αναχωρήσεων εξα- 
κολουθεί να δικάζει, να προβληματίζει, να συγκινεί... Εἲ 
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του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 


Μνημονεύωτους μακαριστούς Σωτήρη Κίσσα {1948-1994} και 
Χαράλαμπο Παπαστάθη (1940-2012), µέλη της τότε 
συμβουλευτικής επιτροπής, που εἶχαν την πρωτοβουλία της 
έκθεσης. 


.Ανέκδοτη αναφορά, Αππεγίςαη 5εηοοἱ οἵ (Ια55ίζαἱ οτμαί[ες αἲ 


Αἴπεης. Εν µέρει χρησιμοποιήθηκε από τον γράφοντα, µετην 
άδεια της ὄρος Ναἴαίία Ψορθἱκοῄ-Βγορ8π του ανωτέρω 
ιδρύματος, στην έκθεση του Εβραϊκού Μουσείου Θεσσαλονίκης 
«Α εἶῖν ἱπ «ΘαΓεῄ Το: ἰῖς Καῄ]]οῖ» και πρόκειται να παρουσιαστεί 
στο επόμενο συνέδριο της Ελληνικής Ιστορικής Εταιρείας, Η 
ἐρευνά µου για την έκθεση «Α εἶῖγ ἵπ 5θαΓεῄ {οι ἰῖς Κεᾖοῦ» 
αποτέλεσε την πηγή για πολλές απότις πληροφορίες που 
περιλαμβάνονται στο παρὀν κείµενο. 0 κατάλογός της δεν έχει 
ακόµη εκδοθεί. Μία ιδέα για το περιεχόμενό της µπορεί να 
πάρει κανείς στο ΠΡ: //ΚαΠἰ]οίϊςαἰοπίκα.ὈΙοβοροῖ.ρ 


.Η απογραφή της άνοιξης του 1913 δεν δημοσιεύθηκε ποτέ 


επίσηµα απὀ το ελληνικό Κράτος, Άλλωστε, η Θεσσαλονίκη 
παρέμενε οθωμανικό ἑδαφος που τελούσε ακόµη υπό 
καθεστώς κατοχής {η επίσηµη ενσωμάτωση έγινε µε τη 
συνθήκη των Αθηνών, τον Νοέμβριο του ἴδιου έτους). Τα 
αποσπασματικά στοιχεία που ανασύρθηκαν από τα κατάλοιπα 
του Κωνσταντίνου Ρακτιβάν και δημοσιεύτηκαν ροςῖ πιοΓίζεπι, 
μαζί µε επιλεγμένα έγγραφα από την ολιγόµηνη θητεία του ως 
“Αντιπροσώπου της Κυβερνήσεως» στη Θεσσαλονίκη το 1912- 
1913, καθώς και άλλα συμπληρωματικά στοιχεία, που 
εντοπίσθηκαν σε αρχειακούς Φακέλουςτης Γενικής Διοίκησης 
Μακεδονίας και δημοσιεύθηκαν από τον Β. Δημητριάδη και τον 
υποφαινόµενο, εἶναι οπωσδήποτε χρήσιμα, αλλά δεν 
αποτελούν επίσηµη στατιστική και πρέπει να χρησιμοποιούνται 
µε κάθε επιφύλαξη. Μας είναι άγνωστα άλλωστε τα κριτήρια 
αυτής της απογραφής, Είναι χαρακτηριστικό ότι το ελληνικό 
ορθόδοξο χριστιανικό στοιχείο υπεραντιπροσωπεύεται,͵ λόγω 
της προφανούς καταµέτρησης µη μόνιμων αρρένων κατοίκων, 
όπως συνάγεται από τη συντριπτική υπεροχή των ανδρών 
έναντι των γυναικών. Επίσης, δεν προκύπτει απὀ πουθενά µε 
ποιο κριτήριο έγινε η διάκριση Ελλήνων και Βουλγάρων 
ορθοδόξων. Ἠταν οιτελευταίοι Βούλγαροι υπήκοοι ή ήταν 
οθωμανοί υπήκοοι που δήλωσαν Βούλγαροι; Μήπως 
καταµετρήθηκαν και στρατιώτεςτων εµπολέµων; 

Η διάταξη αυτή Φαλκίδευε τα δικαιώµατα των βακουφίων, 
διότιτα µετέτρεπε από εµπράγµατα και αναπαλλοτρίωτα σε 
ενοχικά Και αμφισβητήσιμα. Με την έννοια αυτή, η διάταξη 
αποτελούσε κατάφωρη παραβίαση του πρώτου παραρτήματος 
της ελληνοτουρκικής συµβάσεωςτου 1913. 
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Πίσω αποτο Μπεη Χαμαμ: 
Η σαγήνη µιας κατεστραµµενης 
τάξης, 1917-1924 


0) εκθέσεις τεκμηρίων και οι εκδόσεις για τα 2.300 χρόνια της πόλης 
(1985) έστρεψαν την προσοχή επιστημόνων από διαφορετικούς κλά- 
δους στην πυρκαγιά του 1917 και έδωσαν ερεθίσματα για αρχειακή 
έρευνα. Οἱ πολεοδόµοι και οἱ αρχιτέκτονες --με πρώτη διδάξασα την 
Αλεξάνδρα Γερόλυμπου-- μελετούσαν ήδη από καιρό τον ανασχεδια- 
σµό της Θεσσαλονίκης, δίνοντας έµφαση στο γεγονός ότι κάποτε 
υπήρξε µία ανεπανάλππτη ευκαιρία για να δημιουργηθεί µία νέα πόλη 
πάνω σε καθαρό χώρο, µαγεµένοι από τα διαδοχικά σχέδια του Εμµπράρ 
καιτις αισθητικές τάσεις που αποτυπώθηκαν στα νέα κτίρια. Το κοινό 
συνέρρεε στις µεγάλες εκθέσεις (µία θαυμάσια έκθεση που τη θυμάμαι 
ακόµη είχε κάνει ο Σύλλογος Τοπογράφων, µία άλλη το Κέντρο Ιστο- 
ρίας, µε το πλούσιο ---και άγνωστο ακόµη τότε-- υλικότου, αμφότερες 
σε περίπτερατης Δ.Ε.Θ.). Σε εκείνα τα χρόνια αναπτύχθηκε ένα αξιό- 
λογο εκδοτικό ενδιαφέρον για την ιστορία της πόλης, αξιόλογο καὶ 
από την άποψη των {ἴασες, το οποίο κορυφώθηκε στην επόμενη δε- 
καετία, για να πνιγεί στον ποταμό της άναρχης “πολιτιστικής” παρα- 
γωγής του άτυχου 97. Η σπάταλη υπερ-προσφορά, χωρίς ποσοτικά 
κριτήρια, έκανε την αναπτυσσόμενη αγορά να καταρρεύσει. 


Η σαγήνη µιας κατεστραμµένης τάξης 

Με τράθηξαν εξαρχής οι άστεγοι πυροπαθείς. Τους φανταζόµουν να 
προβάλλουν ένας ένας πάνω στους ασπρόµαυρους χάρτες της Τοπο- 
γραφίας του Β. Δημητριάδη ή να αναδύονται πίσω από τις γραµµές 
της διατριθής της Γερόλυμπου, Π ευαίσθητη γραφή της οποίας άφηνε 
περιθώριο για πολλές έµµεσες αναφορές και αντιστίξεις, Η πρώτη 
έρευνα που πραγµατοποίησα µετά την ολοκλήρωση της δικής µου δια- 
τριβής (δεν περιείχε καν τη λέξη «Θεσσαλονίκη») είχε ως θέµα τους 
τόπους όπου οἱ πυρόπληκτοι στεγάστηκαν «προσωρινά», όχι µόνοτις 
γνωστές κατασκηνώσεις εκτός πόλεως, αλλά και τα 3] κτίρια (συνα- 
γωγές και σχολεία) τα οποία µε ειδική άδεια επισκευάστηκαν πρόχειρα 
καὶ φιλοξένησαν δεκάδες οικογένειες το καθένα. Όχι για µέρες αλλά 
για χρόνια. 

Από τους 73.000 πυροπαθείς, γράφει π Αμερικανίδα αρχαιολόγος 
Ηείίγ (οἱάπιαη, Π οποία εξέτασε επιτόπου την κατάσταση την άνοιξη 
του 1919 εκ µέρους της [οίπί Ὠἱςιηρμ{ίοη (Οοπιπτίίος, «52.000 ήταν 
εβραίοι, καὶ, Καθώς Π ίδια Π κοϊνότητά τους Και οἱ ελληνικές αρχές δεν 
ήταν σε θέση να αντιμετωπίσουν την κατάσταση, σύντομα έγινε φανερό 
ότι πραγματική βοήθεια μπορούσαν να δώσουν µόνον οἱ εβραίοι από 
άλλες χώρες. Ποια ήταν Π Κατάσταση ενάμιση χρόνο µετά την κατα- 
στροφή; Πρακτικά, όλοι οι 20.000 µῃ εβραίοι είχαν βρει --ή άλλοι τούς 





Στρατιωτικοί του συμμαχικού στρατού επιθεωρούν καμένα οικοδομήματα (Συλλογή Β. Νικόλτσιου) 


είχαν εξασφαλίσει-- κάποια στέγη. Αλλά από τους 52.000 
εβραίους τουλάχιστον 20.000 παραμένουν ακόµη µε µονα- 
δικά καταλύματα σκοτεινά υπόγεια που πλημμυρίζουν κάθε 
φορά που βρέχει, ή µισογκρεμισµένα κτίρια στα οποία οι τοί- 
ΧΟΙ Και οἱ σκάλες κινδυνεύουν να καταρρεύσουν ανά πάσα 
στιγµή, ή αντίσκηνα τα οποία --όποια κι αν ήταν π κατά- 
στασή τους όταν στήθηκαν-- έχουν πια φθαρεί, µπάζουν 
νερά και είναι έτοιµα να καταρρεύσουν σε περίπτωση Κα- 
ταιγίδας. Στην πραγματικότητα, όλατα αντίσκηνα που ήταν 
ακόµη σε χρήση τον Δεκέμβριο του 1918 είχαν ήδη κατα- 
στραφεί από νεροποντές πριν από τα τέλη του προηγουµέ- 
νου Μαΐου, Είναι αλήθεια ότι τόσο Π ελληνική κυβέρνηση 
όσο και οι ίδιοι οἱ εβραίοι έκαναν ενέργειες για την εξασφά- 
λιση στέγης, αλλά υπό τις πολεμικές συνθήκες Π προμήθεια 
υλικών είτε δεν είναι δυνατή είτε πραγματοποιείται σε εξω- 
φρενικές τιµές. Έτσι, Π ανάληψη ενεργειών σε µαζική κλίμακα 
καθίσταται αδύνατη». 

Η Ηεί(γ (οἱάπιαῃ (1881-1972) έγραψε αυτές τις γραµµές 
στη Θεσσαλονίκη, όπου βρισκόταν ακόµη τον Μάρτιο του 
1919, σύµφωνα µε σημείωση στο ημερολόγιο του συναδέλφου 
της (αΓ| Ν. ΒΙοροῃ στις 24/3/1919: («ΜΙςς (αοἱάπιαη Ιε[ {ο- 
ΠἰθΗί {ΟΙ (οηςήπορΙο. { Ἱπῃοι]ίεά Ἠοαί Εοίά «αί ἂ5 Ὀείηρ ἴα 
ΟΠΙΥ Γορίεςεπία(ίνο οἱ ίΠε (αἴοεΚ 0οπιπιὶσσίοη»). Η διεισδυτική 
µατιά της ατρόµητης αρχαιολόγου --ήταν Π πρώτη γυναίκα 
που διηύθυνε ανασκαφές στην Ελλάδα και στη Μικρά Ασία-- 


κατέγραψε ακόµη κα!ιτις πρακτικές δυσκολίες που αντιµε- 
τώπιζαν τα κορίτσια από τους καταυλισμούς των πυροπαθών, 
Ιδιαίτερα στο να επιστρέφουν το βράδυ από τα καπνεργο- 
στάσια όπου εργάζονταν, διότι κινδύνευαν από επιθέσεις 
στρατιωτών που παραφύλαγαν για νατις βιάσουν, Με άλλα 
λόγια, οἱ Κοινωνικές συνέπειες της πυρκαγιάς πάνω στις πυ- 
ρόπληκτες οικογένειες δεν ήταν µόνον οικονομικές, Ένας 
ολόκληρος κόσμος παραδόσεων και αξιών κατέρρεε µε έναν 
πάταγο που φόθιέε την τοπική Κοινωνία, 


Η απώλεια της κοινωνικής ταυτότητας 

Όταν ξεκίνησα εκείνη την έρευνα, δεν είχα συνειδητοποιήσει 
ακόµη σε βάθος ότι οι οικογένειες που κατοίκησαν στις επι- 
σκευασµένες συναγωγές, πόσο µάλλον στα αντίσκηνα, δεν 
είχαν χάσει απλώς τα οπίτια τους: είχαν χάσει την κοϊνωνική 
τους θέση. Ο ανασχεδιασµός --π νοµοθεσία δηλαδή που 
µετά την πυρκαγιά απαγόρευσε την ανοικοδόμηση και κα- 
τάργησε τις υφιστάμενες Ιδιοκτησίες--- υπήρξε µια νέα κα- 
ταστροφή. Τι απέγιναν οἱ ιδιοκτησίες; «Τὸ δικαίωµα τῆς κυ- 
ριότητος καὶ τὸ κατά τὸν Ὀθωμανικὸν νόµον πρὸς αὐτὸ πα- 
ρεμφερὸς δικαίωµα μεταβιβάζεται εἰς τὴν κτηματικὴν ὁμάδα, 
ὑπὲρ δέ τοῦ τέως δικαισύχου γεννᾶται αὐτοδικαίως δικαίωµα 
ἐπὶ ἀναλόγου ποσοστοῦ τῆς ἀξίας τῆς κτηματικῆς ὁμάδος» 
γράφει ο νόμος. Η ιδιοκτησία --σπίτι ή και µαγαζί-- µετα- 
τράπηκε σε ένα ποσοστό, σε έναν αριθµό σημµειωμένο σε 
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ΓΕΓΟΝΟΣ ΜΗΝΕΣ | 
ΑΝΑΜΟΝΗΣ | 
ΠΥΡΟΠΛΗΚΤΩΝ 








1917, 5-8 Αυγούστου: Η πυρκαγιά. 


1917,4 Σεπτεµβρίου. Ο νόμος 823 απαγόρευσε “προσωρινά” την ανοικοδόµπση των Καµένων κτιρίων. 
Ορίστηκε επιτροπή για να εκπονήσει νέο πολεοδομικό σχέδιο για τη Θεσσαλονίκη. 





1917, 11 Οκτωβρίου. Βασιλικό διάταγμα επέτρεψε την επισκευή καμένων κτιρίων που ανήκαν στην Ισραπλιτική Κοινότητα, 
προκειµένου να χρησιμοποιπθούν “προσωρινά” για να στεγάσουν άστεγες πυροπαθείς εβραϊκές οικογένειες. 


1918, 1 Ιανουαρίου, Ο νόμος 1122 επέβαλε: (α)την οριοθέτηση καιτην εξακρίβωση της νομικής µορφής όλων των ακινήτων στα 
όρια του πολεοδομικού σχεδίου Θεσσαλονίκης, (β) την εκτίμηση της αξίας Κάθε οικοπέδου, Ο νόμος αφορούσε 4.100 οικόπεδα, 


1918, 9 Μαΐου, Ο νόμος 1394 κατάργησε την ιδιοκτησία στην καμένη περιοχή, µε την κομψή διατύπωση ότι π ακίνητη περιουσία 
στην πυρίκαυστο ζώνη θα συνιστούσε «κτηματική ομάδα», µε σκοπό την εφαρµογή του νέου πολεοδομικού σχεδίου και τη δίκαιπ 
κατανομή όλων των μελλοντικών ωφεληµάτων που αφορούσαν την αξία της ακίνητης περιουσίας, Π οποία θα προέκυπτε από 
την εφαρµογή του νέου σχεδίου, 


-”- 


1919, 15 Ιανουαρίαου, 0 νόμος 1660 τροποποίησε σηµεία του νόµου 1122. 


1919, 19 Φεβρουαρίου, Ο νόµος 1745 τροποποίησε τον νόµο 1394, προκειµένου να αντιμετωπιστούν 
τα πολλά προβλήµατα που προέκυψαν στο μεταξύ. 


οο 


19197 Μαρτίου. Ο νόµος 1719 επικύρωσετις δαπάνες για την ανάπτυξη του νέου πολεοδομικού σχεδίου. 
1919, 7 Μαΐου, Νομοθετικό διάταγμα τροποποίπσε τοὺς νόμους 1394 και 1745. 
1919, 8 Ιουνίου, Όλοι οἱ νόμοι και τα διατάγματα που αφορούν την εφαρµογή του νέου σχεδίου κωδικοποιούνται 


σε ενιαίο κείµενο, που παίρνει τη µορφή βασιλικού διατάγματος. 


19196 Σεπτεµβρίου, Νομοθετικό διάταγμα τροποποιείτον νόµο 1394. 


1919, 22 Οκτωβρίου, Βασιλικό Διάταγμα επιτρέπει στην Εθνική Τράπεζα της Ελλάδος να δώσει δάνεια µε ενέχυρο 
κτηµατόγραφα. 


Ρω 
ον 


1920, 4 Φεβρουαρίου, Ο νόμος 1946 επικύρωσε τα διατάγματα που είχαν εκδοθείτο 1919 για να τροποποιήσουν 
τοὺς νόμους 1394 και 1749. 


2 
ο) 


1920, 14 Μαρτίου. 9 υπουργός Συγκοινωνίας Παπαναστασίου συνιστά στην Εθνική Τράπεζα της Ελλάδος να αγοράσει 
δύο οικόπεδα για δική της χρήση και να πλπρώσει όχι µε µετρητά αλλά µε κτηµατόγραφα µικρής αξίας, τα οποία 
θα αγόραζε από µικροϊδιοκτήτες “για διευκόλυνσήτους”. 


1920, 14 Μαρτίου. Βασιλικό Διάταγμα τροποποιεί για µία ακόµῃπ φορά τον νόµο 1394. 


ιο 


1920, 28 Μαρτίου. Η Εθνική Τράπεζα της Ελλάδος ανακοινώνει ότι αρχίζει να δίνει δάνεια µε ενέχυρο κτηµατόγραφα. 
Το δάνειο δεν µπορεί να ξεπερνά το 5056 της αξίας του οικοπέδου (όπως εκτιμήθηκε από το Πρωτοδικείο), 


Ιω) 


μα. 
ον 


1921, 7 Ιουνίου, Ό νόμος 2633 καθορίζει πώς θα εκποιπθούν τα οικόπεδα του νέου σχεδίου. 


1921, 21 Ιουλίου. Το Πρωτοδικείο Θεσσαλονίκης καθορίζει την αξία 332 παλαιών οικοπέδων στην περιοχή μεταξύ των οδών 
Αγίας Σοφίας, Εγνατίας, Βενιζέλου και Φιλίππου. Η συνοικία Ρόγος περιλαμβάνεται σε αυτήν την περιοχή (Τέταρτος Τομµέαθ). 47 


19217 Δεκεμβρίου. Αρχίζει π δημοπρασία των νέων οικοπέδων του Πρώτου Τοµέα (Κέντρο τῃς πόλης). 52 


1921, 30 Δεκεμβρίου. Η εφημερίδα Μακεδονία ισχυρίζεται ότι “συνασπισμένα συμφέροντα” προσώπων που ουδέποτε 
είχαν ιδιοκτησία στον Πρώτο Τομέα διείσδυσαν στη δημοπρασία και, έχοντας ήδπ αγοράσει όλα τα κτηµατόγραφα του 
Πρώτου Τομέα, “άρπαξαν τα µεγάλα οικόπεδα”. Η κυβέρνηση είχε δεχθεί να αποκλειστούν από τη δημοπρασία 

τα κτηµατόγραφα των άλλων τομέων. 


1922, 3 Μαρτίαου, Η απόφαση του Πρωτοδικείου Θεσσαλονίκης που αναφέρεται παραπάνω δημοσιεύεται στο Παράρτημα 
της Εφηµερίδος της Κυβερνήσεως. Απαιτήθηκαν οκτώ µήνες για τη δημοσίευση, 


1922, 7 Μαρτίαυ, Ξεκινά αλλά διακόπτεται π δηµόσια εκποίηση των οικοπέδων του Πέμπτου Τοµέα, 
Όσα απέμειναν απούλητα θα εκποιπθούν τον Ιούνιο του 1924, ὅπλαδή µετά από αναβολή 27 µπνών. 


1922, 28 Ιουνίου, Ξεκινά π ὅπμόσια εκποίηση των οικοπέδων του Τέταρτου Τοµέα, 
Μόνον οκτώ εβραϊκές οικογένειες ανακτούν τα οικόπεδάτους. 


1923, ὃ Φεβρουαρίου. Ξεκινά π ὃπµόσια εκποίπση των οικοπέδων του Δεύτερου Τοµέα. 


1923, 23 Σεπτεµβρίου, Νομοθετικό Διάταγμα τροποποίησε τον νόµο 2633. 





οο 
Νω 


-- νι) 1 ωο ω 1βω δω μα | ο-ἲ εν 
| Μο οο ΝΑ ... μα ᾗῇμ--ᾱ ωι [| --- [ο Ρω μ--ᾱ 


1924, 25 Ιουνίου. Ξεκινά π δηµόσια εκποίηση των οικοπέδων του Τρίτου Τοµέα. 
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ένα χαρτί. Τίποτε άλλο, 

Αναφερόµαστε σε µια περίοδο όπου τα λεγόμενα νέα µε- 
σοστρώµατα {οι µισθωτοί µικροαστοί και μεσοαστοῦ δεν εί- 
Χαν ακόµῃ αναπτυχθεί, Η µεσαία τάξη ήταν π παραδοσιακή: 
Βιοτέχνες Και μικροί έμποροι, Σε αυτήν την κοϊνωνική ομάδα, 
Π τυπική µικροαστική οικογένεια χρησιµοποιείτην περιουσία 
της ως εργαλείο βιοποριομού. Το γεγονός ότι διαθέτει αυτό 
το εργαλείο τής επιτρέπει να παραμένει έξω από τον κύκλο 
της µισθωτής εργασίας. Η µικροαστική οικογένεια καταστρέ- 
φεται όταν δεν µπορείνα χρπσιµοποιήσειτην περιουσία της 
ως εργαλείο για την οικονομική αναπαραγωγή της’ σημασία 
δεν έχει αν κατέχειτυπικά την περιουσία της, αλλά αν µπορεί 
να τη χρησιμοποιήσει, Αν όχι, Π µικροαστική οικογένεια καὶ 
--ανάλογα µε τη µαζικότητα του φαινοµένου-- Π μεσαία 
τάξη καταστρέφεται, συνολικά ή εν μέρει. 


Η καταστροφή της µικροαστικής οικογένειας 

Η καταστροφή δεν είναι απαραίτητα βιολογική. Πολλοί µι- 
κροαστοί ἴσως επιβιώνουν --ως βιολογικές υπάρξεις--- από 
την καταστρεπτική κοινωνική διαδικασία. Παύουν όµως να 
είναι έμποροι και βιοτέχνες. 0 περαιτέρω βιοπορισµός τους 
εξαρτάται συνδυαστικά από δύο παράγοντες: (1) από την 
ικανότητά τους να εργαστούν ως µισθωτοί (2) από τη δυνα- 
τότητα της οικονοµίας να προσφέρει θέσεις µισθωτής εργα- 
σίας σε συνθήκες καταστροφής της μεσαίας τάξης, Καθώς 
οι δύο αυτές προὐποθέσεις δύσκολα συντρέχουν, η επιβίωση 
όσων κατεστραµµένων µικροαστών δεν καταφέρνουν να γί- 
νουν µισθωτοί εξαρτάται από τη δυνατότητα της κοινωνίας 
να προσφέρει, υπό τύπον περίθαλψης, στοιχειώδεις όρους 
επιβίωσης, όπως υποτυπώδη στέγη και διατροφή, 2ε αυτήν 
την περίπτωση, οἱ οικογένειες δεν είναι απλώς φτωχές’ γί- 
νονται άπορες. 

Η πιθανότητα που έχει µια οικογένεια της µεσαίας τάξης 
να γίνει άπορη είναι µεγάλη, οσάκις π περιουσία της χάνεται 
ή απαξιώνεται. Αυτή είναι η έννοια της καταστροφής της 
μεσαίας τάξης. Μπορεί να είναι σχετική καταστροφή, µε τη 
μετατροπή ενός τμήματος της μεσαίας τάξης σε εργατική 
τάξη, µπορεί να είναι και απόλυτη, µε τη μετάπτωση ενός 
τμήματός της στα άπορα κοινωνικά στρώματα. Στη Θεσσα- 
λονίκητου μεσοπολέμου συνέβησαν αμφότερα τα φαινόμενα, 
οχετική αλλά και απόλυτη καταστροφή. Αν λάβουμε υπόψη 
ότιτο 1940 ---μία γενεά µετά την πυρκαγιά-- τουλάχιστον η 
µία στις πέντε εβραϊκές οικογένειες της πόλης χαρακτηρί- 
στηκε επιοήµως ως «άπορος» ή «λίαν άπορος», αντιλαµβα- 
νόµαστε τη μακροπρόθεσμη έκταση της καταστροφής. 

Η διαδικασία της φτωχοποίπσης δεν είχε τίποτε το µε- 
ταφυσικό. Προέκυψε από την απώλεια εσόδων από τα ακί- 
νητα, Π οποία διήρκεσε πέντε έως επτά χρόνια, δηλαδή από 
την πυρκαγιά µέχρι την ολοκλήρωση των διαδικασιών εκ- 
ποίησης των νέων οικοπέδων, που, ανάλογα µε τον οΙικοδο- 
µικό τοµέα, πραγματοποιήθηκε σταδιακά µέχριτο 1924.2ε 
αυτό το χρονικό διάστηµα, ο έμπορος στερήθηκε το κατά- 
στηµά του ή/και το σπίτι του, (Βλ. Πίνακα: Η διαδικασία 
ανασχεδιασμού και ανοικοδόµπσης µετρπμένῃ σε µήνες ανα- 
µονής των πυροπλήκτωγ). 

Σε αυτήν την κοινωνική ομάδα αναφέρεται! Π (ο]άπ]αη: 


Σε τέσσερις χιλιάδες µικροαστικές οικογένειες που οδηγή- 
θηκαν στο ανέκκλητο ηµίφως της προλεταριοποίησης. Δε- 
κάδες φάκελοι από το αρχείο της πυρικαύστου ζώνης διη- 
γούνται µονότονα την ίδια ιστορία: Στους πρώτους µήνες 
µετά την πυρκαγιά, στα πρόχειρα καταλύματα οἱ Πλικιωµένοι 
και οἱ ασθενείς πεθαίνουν από τις κακουχίες, το κρύο, την 
κακοπέραση, την έλλειψη περίθαλψης και τον υποσιτισµό, 
Κατόπιν, καθώς το ένα νομοθέτημα διαδέχεται το άλλο και 
αποδεικνύεται κάθε µέρα ότι Π αποκατάσταση αργεί πολύ, 
οἱ νεότεροι εξαντλούν τα οικογενειακά διαθέσιµα καὶ µετα- 
ναστεύουν στο εξωτερικό (ακόµη τότε π Αμερική είναι ανοι- 
χτή). Ας υπενθυµίσω ότι δεν κάηκαν µόνον σπίτια, αλλά και 
µεγάλο µέρος των επιχειρήσεων, πάνω από τις μισές, µε 
αποτέλεσµα την εκτίναξη της ανεργίας. Η μετανάστευση εί- 
ναι στις περιπτώσεις αυτές αναπόφευκτη, µαζί µε ό,τι συνε- 
πάγεται: Τον χωρισμό των οικογενειών καιτον ξεριζωµό των 
μεταναστών. 


Η θρησκευτική διαφοροποίηση 

Πρέπει να υπογραμµίσουµε ότι --στην εποχή στην οποία 
αναφερόµαστε-- οἱ πηγές από τις οποίες αντλούμε πληρο- 
φορίες για την καταστροφή δεν αναφέρονται άµεσα στο θρή- 
σκευµα. Συµπεραίνουµε το θρήσκευμα από το επίθετο. Οι 
εβραίοι, οι μουσουλμάνοι και οι χριστιανοίτης Θεσσαλονίκης 
είχαν διαφορετικά επώνυμα, όχι γιατί είχαν διαφορετικά θρη- 
σκεύµατα αλλά κυρίως διότι μιλούσαν διαφορετικές γλώσσες, 
Οι εβραϊκές οικογένειες ξεχωρίζουν επειδή φέρουν ισπανικά, 
Ιπαλικά και εβραϊκά επώνυμα. 

Στην τελευταία οθωμανική απογραφή (1904) οι εβραίοι 
αποτελούσαν την πλειονότητα του πληθυσμού. Είναι λοιπόν 
αναμενόμενο να είχαν καιτον μεγαλύτερο αριθµό πυροπλή- 
κτων, Πρέπει επιπλέον να ληφθεί υπόψη ότι Π πυρκαγιά κα- 
τέστρεψε µια περιοχή στην οποία Π αναλογία του εβραϊκού 
πληθυσμού (ούµφωνα µε την απογραφή του 1913) κυµαινό- 
ταν ανά γειτονιά από 4056 έως 9056," 


Η απαξίωση της περιουσίας 

Η εκτίμηση της αξίας των παλαιών οικοπέδων από συνεργεία 
δημοσίων υπαλλήλων ολοκληρώθηκε το 1919, αλλά οἱ συ- 
ναφείς δικαστικές αποφάσεις δημοσιεύτηκαν επισήµως στο 
«Παράρτημα της Εφημερίδος της Κυβερνήσεως» μόλις το 
1922. Οι εκτιμήσεις είχαν γίνει βέβαια σε δραχμές, µε Ισοτιμία 
1 λίρα Ξ 25 δραχμές. Όταν οι αποφάσεις δημοσιεύτηκαν, η 
Ισοτιμία ήταν 1 λίρα Ξ 200 δραχμές, ήτοι τα επτά όγδοα της 
ὁραχμικής αξίας είχαν χαθεί, 

Το 1920, όταν Π απώλεια της αξίας των κτηµματογράφων 
ήταν ακόµη µόνον 50956, επιτράπηκε στις τράπεζες να ενε- 
χυριάέουν ή ακόµη και να αγοράέουν κτηµατόγραφα (τα έγ- 
γραφα που έδινε το κράτος για να πιστοποιήσει την αξία 
των παλαιών ιδιοκτησιών), για να τα χρησιμοποιήσουν οἱ 
ίδιες. Το 1922 διευρύνθηκαν οι προὔποθέσεις για την πώληση 
κτηματογράφων. Τα γυναικόπαιδα που είχαν απομείνει άρ- 
χισαν να πουλάνε μαζικά τα κτηµατόγραφα για ένα κομμάτι 
Ψωμί. Το χρειάζονταν αυτό το ψωμί, για να ζήσουν. Η χώρα 
ήταν οικονομικά κατεστραμμένη, στρατιωτικά ηττημένη, µε 
εκατοντάδες χιλιάδες χριστιανούς πρόσφυγες να πλημμυρί- 
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ζουν την επικράτεια. Κι από αυτούς, περίπου 130.000 συγ- 
κεντρώθηκαν στη Θεσσαλονίκη, διπλασιάζοντας τον πλη- 
θυσμό της. [Ποια αγορά εργασίας μπορούσε να αντέξει σε 
αυτέςτις αλλεπάλληλες καταστροφές; Οι µισθοίσε σταθερές 
τιµές είχαν κατρακυλήσει στο 5000, σε ούγκριση µετο 1914, 
Τα γυναικεία Πµερομίσθια αγόραζαν µόνον τρεις οκάδες 
Ψωμί. Άλλη περιουσία δεν είχε απομείνει στους πυροπαθείς, 


εκτός από αυτό το κτηµατόγραφο, που έπρεπε να πουλη- 
θεί. 


Το μέγεθος των Ιδιοκτησιών 

Υπάρχει κι ένας ακόµη παράγοντας που συρρίκνωσε την 
όποια μελλοντική χρησιμότητα μπορούσαν να έχουν τα κτη- 
µατόγραφα για τις περισσότερες οικογένειες. Η µία στις τέσ- 
σερις Ιδιοκτησίες στην πυρίκαυστο ζώνη είχε εμβαδόν κάτω 
από 75 τετραγωνικά µέτρα. Η µία στις δύο ιδιοκτησίες είχε 
εμθαδόν κάτω από 150 µέτρα. Αλλά τα οικόπεδα του νέου 
οχεδίου που έβγαιναν στους πλειστηριασμούς ήταν 220-250 
τετραγωνικά περίπου. Ο1 τιµές γης υπέστησαν βέβαια την 
επίδραση του πληθωρισμού καϊτων μηχανισμών της αγοράς. 
Αλλά, ακόµη και αν έμεναν αναλλοίωτες, προκειµένου να 
αγοράσουν οἱ παλιοί ιδιοκτήτες-κάτοχοι κτηµατογράφων 
ένα νέο οικόπεδο µε από τη διαδικασία των πλειστηριασµών, 
θα έπρεπε να συγκεντρωθούν τέσσερις ή πέντε κάτοχοι, 
ώστε, προσθέτοντας τα κτηµατόγραφά τους, να αποκτήσουν 
εξ αδιαιἰρέτου ένα οικόπεδο. Αν όµως μετρούσαμε φυσικά 
πρόσωπα και όχι κτηµατόγραφα, αυτή π υποθετική ένωση 
κατόχων κτηµατογράφων δεν θᾳ αποτελούνταν από τέσσερις 
ή πέντε, αλλά από δέκα και ίσως είκοσι πρόσωπα, αφού σπά- 
νια ένα οικόπεδο είχε µόνον έναν ιδιοκτήτη. 

Εκτός από τα κτηµατόγραφα, φυσικά, αυτοί οἱ δέκα ή εί- 
κοσι θα έπρεπε να διαθέτουν και ρευστό χρήµα για να ανε- 
γείρουν κατοικίες. Φανταστείτε είκοσι άτοµα να χτίζουν από 
κοινού µία τετραώροφη οριζόντια ιδιοκτησία. Και επειδή η 
φαντασία σας µπορεί να τρέχει, προογειωθείτε στην πραγ- 
µατικότητα αναλογιζόµενοι αν συγκεντρώνονται εύκολα τα 
κοϊινόχρηστα της πολυκατοικίας σας. Η σκέψη της συνεν- 
νόησης τόσων πολλών ανθρώπων ήταν κάτι παραπάνω από 
ανεδαφική’ ήταν ουτοπική. 


«..πάντα τὰ λοιπὰ ἐπὶ τοῦ ἀκινήτου ἐμπράγματα 
δικαιώµατα» 

Ένα στοιχείο που αποσιωπάται ή υποβαθµίζετα!, από άγνοια, 
στη σχετική βιβλιογραφία είναι τα ῥακούφια. Τα φιλανθρω- 
πικά αυτά ιδρύματα, ιδρυµένα µε βάση τη Σαρία, προστα- 
τεύονταν µε ειδική ρήτρα της ελληνοτουρκικής συνθήκης 
του 1913, η οποία επικύρωσε την προσάρτηση πρώην οθω- 
µανικών χωρών στην Ελλάδα. Η συνθήκη προέβλεπε ότιτα 
βακούφια θα ήταν αυτοδιοίκητα καὶ αναπαλλοτρίωτα. Στη 
Θεσσαλονίκη ένας μικρός αριθµός παλαιών βακουφίων (1δρυ- 
µένων από τον 16ο αιώνα) είχε την «ψιλή κυριότητα» του 
εδάφους στο κέντρο της πόλπς, καθώς και την «ψιλή κυριό- 
τητα» πολλών κτιρίων (χρησιμοποιώ τον πλησιέστερο νοµικό 
όροτης ελληνικής δικαιοταξίας, χωρίς να ακριβολογώ, διότι 
οἱ διαφορές µε το αντίστοιχο δικαίωµα της οθωμανικής νο- 
µοθεσίας ήταν σοβαρές). Η πλειονότητα των “Ιδιοκτητών” 
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της καµένης ζώνης δεν ήταν πραγματικοί ιδιοκτήτες: είχαν 
απλώς αγοράσει το δικαίωµα να νέµονται στο διπνεκές την 
περιουσία κάποιου βακουφίαου. Είχαν όχι το δικαίωµα της 
Ιδιοκτησίας, αλλά «τὸ κατὰ τὸν Ὀθωμανικὸν νόµον πρὸς 
αὐτὸ παρεμφερὲς δικαίωµα». Αυτό το «παρεμφερές δι- 
καίωμα» ήταν π νοµή διά βίου, µε δυνατότητα µετά θάνατον 
παραχώρησης στους κατιόντες. Απείχε δηλαδή αρκετά από 
την “Ιδιοκτησία”. 

Ο νόμος 1394/1918 “μιλούσε” γιατα βακούφια, χωρίς να 
τα κατονοµάζει: «[...] πάντα τὰ λοιπὰ ἐπὶ τοῦ ἀκινήτου 
ἐμπράγματα δικαιώµατα συναποσβέννυνται: ἐκ τούτων δέ 
ἡ ἐμφύτευσις, ἡ ἐπιφάνεια, αἱ προσωπικαὶ δουλεῖαι καὶ αἱ 
ὑποθῆκαι βαρύνουσι τὸ εἰς τὸν τέως δικαιοῦχον ἀνῆκον πο- 
σοστὸν τῆς ἀξίας τῆς κτηµατικῆς ὁμάδας». Με άλλα λόγια, 
το κτηµατόγραφο που κατείχε ο πρώην “Ιδιοκτήτης” δεν 
ήταν ολόκληρο δικότου. Ο διαχειριστήςτου ῥακουφίου είχε 
το δικαίωµα να ζητήσει τµήµα της αξίας του (χωρίς ο νόμος 
να καθορίζει ποιο και υπό ποιες προὐποθέσεις). Το 1922 τα 
τοπικά ῥακούφια ήταν ακόµη σε λειτουργία και Π μουσουλ- 
µανική κοινότητα της Θεσσαλονίκης πολυπληθής. Αυτός 
ήταν ένας πρόσθετος λόγος να “ξεφορτωθεί’ το ομόλογο ο 
κάτοχός του, ενδεχόμενο που θα άφηνε το βακούφι στο δί- 
λημµα αν θα έπρεπε να µπει σε µια μακρόχρονη δικαστική 
διαδικασία µε αμφίβολο αποτέλεσµα (αν ο πρώην ΄Ιδιοκτή- 
της” ήταν φτωχός), ή να επιδιώξει κάποιον συμβιβασμό µε 
τους σημαντικότερους πρώην “ιδιοκτήτες” ή µε τον συλλο- 
γικό τους αντιπρόσωπο, τη λεγόμενη «Κτηματική Ομάδα», 

Με την ανταλλαγή των πλπθυσμών, οἱ περιουσίες των 
βακουφίων πέρασαν στο ελληνικό κράτος. Ο τρόπος µετον 
οποίο αυτό χειρίστηκετις βακουφικές περιουσίες εἴναι κάπως 
περίεργος. Δεν διεκδίκησε κανένα δικαίωµα στην πυρίκαυστο 
--αν και τα περισσότερα οικόπεδα, όπως προαναφέρθηκε, 
ήταν ῥακουφικά--, ενώ αντίθετα κατέστη ψιλός κύριος των 
οικοπέδων και σε πολλές περιπτώσεις των κτιρίων πέριξ της 
πυρικαύστου, δικαίωµα που εξακολουθεί να ασκεί µέχρι σή- 
μερα, απαϊτώντας αποζημιώσεις οσάκις τίθεται θέµα αλλαγής 
της κτιριακής κατάστασης του ακινήτου. 


Τα παιδιά του Αβραάμ 

Στο σημερινό πάρκο της οδού Αριστοτέλους, λίγα µέτρα 
πίσω από το Μπέη Χαμάμ, δρόμοι καὶ σπίτια απλώνονταν 
σε µια ρυμοτομική διάταξη πολύ πυκνή. Εκεί, το 1883, ένας 
ζαχαροπλάστης, ο Δαυίδ, αγόρασε από τον τραπεζίτη Σαούλ 
Μοδιάνο ένα οικόπεδο εμβαδού 160 τετραγωνικών, το οποίο 
ο τραπεζίτης κατείχε προφανώς από κάποια υποθήκη που 
δεν πληρώθηκε, Το κτίσμα ήταν κατά πάσα πιθανότητα διώ- 
ροφο: κάτω μαγαζιά και επάνω κατοικία, όπως συνηθιζόταν. 
Η πρώτη γυναίκα του ζαχαροπλάστη ονομαζόταν Εστέρ Αµ- 
ποάβ και του έκανε τέσσερα παιδιά: τον Μορδοχάι, τον 
ΑΡραάμ, την Παλόμπα και την Ντουντού. Η Εστέρ πέθανε 
το 1912. Προηγουμένως, ο ζαχαροπλάστης µε τα τέσσερα 
παιδιά είχε ξαναπαντρευτείτην Εστρέα Σαλόµ, µετην οποία 
απέκτησε την Εστερίνα, τη Σάρρα καιτον Χαἵμ. Και ύστερα 
πέθανε κι αυτός, το ταραγµένο φθινόπωρο του 1914, αφή- 
νοντας οκτώ κληρονόμους για να μοιραστούν το κτήµα του. 
Ο Μορδοχάι, ο μεγάλος γιος, είχε γίνει φανοποίός, ενώ ο 


Ένας απότους 
οικίσκους του 
συνοικισμού 
“Κουλίμπας” ήταν το 
σχολείο. Η λήψη µε 
κατεύθυνση τη 
θάλασσα. (Εβραϊκό 
Μουσείο 
Θεσσαλονίκης). 
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Κάτοικοι 
συνοικισμών 
πυροπαθών, 
δεκαετία 1930, Η 
απόλυτη φτώχεια. 
(Εβραϊκό Μουσείο 
Θεσσαλονίκης) 


Η περιοχή της 
Παναγίας 
Χαλκέων µετά 
την πυρκαγιά. Η 
λήψη έγινε µε 
κατεύθυνση το 
Χάμζα Μπέη 


Το σχολείο του συνοικισμού 
πυροπαθών του 1917“Ρεζί 
Βαρδάρ” στη σηµερινή 
Ξηροκρήνη. (Εβραϊκό 
Μουσείο Θεσσαλονίκης). 


Αβραάμ είχε κληρονομήσει από τον πατέρα του το επάγ- 
γελµα του ζακαροπλάστῃη. Ίσως δούλευαν και οἱ δύο στο Ισό- 
γειο του σπιτιού. Η Ντουντού, κόρη από τον πρώτο γάµο, 
πρόλαβε καὶ παντρεύτηκε κάποιον Χαὶμ Γκατένιο, σιδη- 
ρουργό, του έκανε τρία παιδιά και συγχωρέθηκε κι αυτή το 
σα, 

Για να σας περιγράψω τη διασπορά των ποσοστών συνΙ- 
διοκτησίας σε αυτήν την πολυπρόσωπηῃ οικογένεια θα χρει- 
αζόμουν πολύ χώρο. Λάβετε υπόψη µόνον ότι τα αγόριατων 
εβραϊκών οικογενειών είχαν διπλό μερίδιο από τα κορίτσια. 
Για παράδειγµα, Π µακαρίτισσα Ντουντού κληρονόμησε από 
τον πατέρα της τα 7/80, συνεπώς ο γιος Ιζάκ κι ο σύζυγός 
της δικαϊιούνταν από 14/480, ενώ οι κόρες Ματίκα και Αλέ- 
γρα από 7/480, από δύο τετραγωνικά δηλαδή π κάθε µία. 
Μετις τιµές του 1918, τα χρήματα που θα μπορούσαν να εἰ- 
σπράξουν πουλώντας την περιουσία τους δεν Θα έφταναν 
ούτε για τα ψώνια της εβδομάδας. 

Σε κανονικές συνθήκες, Π περίπλοκη κατάσταση που δη- 
μιουργούσε Π διασπορά των περιουσιακών δικαιωμάτων θα 
λυνόταν µε την πώληση µεριδίων προς εκείνον που είχε τα 
περισσότερα. Σε αυτήν την κατεύθυνση είχε κινηθεί πριν 
από την πυρκαγιά π χήρα Εστρέα και το 1916 είχε αγοράσει 
τα μερίδια από τα παϊδιά της, συγκεντρώνοντας συνολικό 
ποσοστό 31/80. Αλλά ήρθε Π πυρκαγιά κα! το ακίνητο πια 
δεν ανήκε στην οικογένεια, οπότε και π μεταβίβαση ποσο- 
στών ήταν αδύνατη. Φοβάμαι ότι π Εστρέα έμεινε στον 
δρόμο. 

Ανάμεσα στα µέλη της ευρείας οικογένειας υπήρχε ένας 
θεληµατικός νεαρός φανοποίός, ο [σάκ, γιος του Μορδοχάι, 
τον οποίον εμπιστεύονταν τόσο Π μητριά του όσο και όλα 
τα αδέλφια του, ομομήτρια καὶ µη. Σε αυτόν έκαναν όλα τα 





τζαμί 
(«Αλκαζάρ»), 


µέλη της οικογένειας πληρεξούσια Καὶ αυτός ανέλαβε να 
πουλήσει το κτηματόγραφο στα µέσα του 1924 και να µοι- 
ράσει τα χρήματα σε όλους, 

Δυτικά από το σπίτιτου καρπερού ζαχαροπλάστη, απλω- 
νόταν Π πυκνοχτισµένη συνοικία γύρω από την Παναγία 
Χαλκέων. Η οικογένεια Αρδίττι ζούσε σε ένα στενό δροµάκι 
πίσω από την εκκλησία, Π οποία ώςτο 1912 ήταν ένα χαμένο 
ανάµεσα σε δέντρα τζαμί χωρίς ενορίτες, αφού δεν κατοι- 
κούσαν γύρω μουσουλμάνοι. Ο Αβραάμ και π Λεγιάλ Αρδίττι 
είχαν αποκτήσει το ακίνητό τοὺς προς τα τέλη του 19ου αἰ- 
ώνα. Το οικόπεδο ήταν από τα μεγαλύτερα, περίπου 200τε- 
τραγωνικά. Τόσο το σπίτι όσο και το οικόπεδο ανήκαν στο 
βακούφι του Γαζή Μουσταφά Πασά. Το ζευγάρι αγόρασε το 
δικαίωµα να χρησιμοποιεί το ακίνητο όσο υπήρχε το οπίτι. 
Σύµφωνα µε τον οθωμανικό νόµο, αν το σπίτι έπαυε να υπάρ- 
Χει, Π οἰκογένεια Αρδίττι έχανε κάθε δικαίωµα. Το ζεύγος 
απέκτησε τέσσερα παιδιά: τον Γιουδά, τον Ααρών, τον Σα- 
µουήλ καιτην Τζαμίλα. Ο Αβραάμ πέθανετο 1908 και Ππ Λε- 
γιάλτο 1911. Το εµπράγµατο δικαίωμά τους πέρασε στους 
Κλπρονόμους, Μετά την πυρκαγιά, το ελληνικό κράτος εφάρ- 
µοσε τον Νόμο 13954, αγνόησε εντελώς το βακούφι και µοί- 
ρασε το κτηµατόγραφο στους Κληρονόµους. 

Ο µεγάλος γιος, ο Γιουδά, έμεινε στη Θεσσαλονίκη. Ο 
δεύτερος, ο Ααρών, μετανάστευσε στις Η.[Π.Α. Ο τρίτος, ο 
Σαμουήλ, πέθανε δύο χρόνια µετά την πυρκαγιά. Άφησε µία 
χήρα, την Τζούλια, και δύο μικρά κορίτσια. Η κόρη, π Τζαμίλα, 
πέθανε άτεκνη και κληρονοµήθηκε από τον αδελφό της Αα- 
ρών, αυτόν που είχε πάει στην Αμερική, Έτσι, απέμειναν 
στη Θεσσαλονίκη ο Γιουδά καὶ Ππ χήρα Τζούλια µετα ορφανά 
κορίτσια της. Το 1926 οι κληρονόμοι κατάφεραν να συνεν- 
νοπθούν και να πουλήσουν στην Ισραηλιτική Κοινότητα το 
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Η περιοχή 
Βαρδάρη-λιμάνι 
αµέσως µετά την 
πυρκαγιά (Αρχείο 
Χ. Κ. Παπαστάθη). 


Η δια, µετην παραπάνω φωτογραφία, περιοχή το 1938 
(Αεροφωτογραφία, Εθνικό Κτηματολόγιο). 


κτηµατόγραφότους, Ο Ααρών έστειλε πληρεξούσιο από την 
Αμερική, ενώ π Τζούλια εξουσιοδότησε τον αδελφό της να 
υπογράψει εκ μέρους της και εκ µέρους των ορφανών, ένδειξη 
ότι δεν τα πήγαϊνε καλά µε τον κουνιάδοτης. Κουνιάδος καὶ 
αδελφός εμφανίστηκαν στον συμβολαιογράφο, 

Δίπλα στους Αρδίττι κατοικούσαν οἱ Σαλτιέλ. Το δικό 
τους οικόπεδο ήταν 137 τετραγωνικά µέτρα. Περιλάμβανε 
αυλή και διώροφο κτίσµα, µε μαγαζί στο ισόγειο και κατοικία 
στο ανώγειο. Ανήκε κι αυτό στο βακούφιτου Γαζή Μουσταφά. 
Μετους Σαλτιέλτα πράγματα ήταν απλούστερα, διότι υπήρ- 
χαν µόνον τρεις δικαιούχο! που μοιράζονταν το ακίνητο και 
συνεννοήθηκαν ευκολότερα για την εκποίηση του κτηµα- 
τογράφου, 

Υπολογίζω ότι περίπου το 8526 των κατοίκων της γειτο- 
νιάς “Ῥόγος”, ανάµεσα στην Παναγία Χαλκέων και τον Άγιο 
Νικόλαο, πούλησαν τα κτηµατόγραφάτους, Ἠταν τεχνίτες, 
υποδηµατοποιοί, παντοπώλες, ράφτες, σιδπρουργοί άνθρω- 
ποι ολιγογράµµατοι, που βομβαρδίζονταν µε νόμους, δια- 
τάγματα και υπουργικές αποφάσεις. 


Η σύγκριση µε το παρελθόν 
Ο τρόπος µε τον οποίο μιλούµε για την πυρκαγιάτου 1917 
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Η οδός Παπαναστασίου (τότε Αθηνών) και άποψη του συνοικισμού 151, απὀ το ύψοςτου 
μικρού συνοικισμού΄” Μπλόκο Κάμπελ; που οικοδομήθηκε το 1932, µετά τον εμπρησμό της 
συνοικίας” Κάμπελ” κάτω από την οδό Παπαναστασίου. (Εβραϊκό Μουσείο Θεσσαλονίκης). 


δημιουργεί συχνά την εντύπωση ότι ήταν µία και μοναδική. 
Ουδέν αναληθέστερο. Η Θεσσαλονίκη κάηκε πολλές φορές, 
Συγκεκριµένα, στη διάρκεια του 19ου αιώνα σημειώνονται! 
δεκαέξι µεγάλες πυρκαγιές, µερικές από τις οποίες είχαν 
ανθρώπινα θύματα, σε αντίθεση µε εκείνη του 1917, στην 
οποία οἱ ζημίες ήταν µόνον υλικές, Η πυρκαγιά του 1856, 
για παράδειγµα, είχε, σύµφωνα µετους Τΐπ16», 700 τραυµα- 
τίες αλλά και αρκετούς νεκρούς. Η πυρκαγιά του 1890 (οπότε 
κάηκε το νότιο τµήµα της πόλης, από το Καπάνι µέχρι τη 
«δεύτερη προκυμαία», δηλαδή τον άξονα Καλαποθάκη-Προ- 
ξένου Κορομηλά) ήταν εξίσου καταστροφική µε εκείνην του 
1917, και ίσως καταστροφικότερη! για να γίνουν οἱ σωστές 
συγκρίσεις, πρέπει να ληφθείυπόψῃ ότιτο 1890 ο πληθυσμός 
ήταν μικρότερος. Εκτός όµως από τις µεγάλες, συνέβαιναν 
και μικρότερες αλλά πολύ συχνές πυρκαγιές, Στη δεκαετία 
1908-1916 σημειώθηκαν 177 πυρκαγιές που απασχόλησαν 
τις ασφαλιστικές εταιρείες, δηλαδή µία κάθετρεις εβδομάδες, 
Αν υπολογίσουμε τα ανασφάλιστα ακίνητα, οἱ πυρκαγιές 
ήταν περισσότερες. 

Το 1890 οι αρχές χρησιμοποίησαν την καταστροφή ως 
ευκαιρία για να ευθυγραμµίσουν καὶ να διαπλατύνουν τους 
δρόμους, Για να γίνει αυτό, το εμθαδόν των οικοπέδων µει- 


ώθηκε περίπου κατά 1806. Έτσι, Π ρυμοτομία της περιοχής 
βελτιώθηκε, Οι σχέσεις Ιδιοκτησίας δεν µεταθλήθηκαν, αλλά 
Π αξία της γης ανέβηκε, όπως ήταν αναμενόμενο, λόγω της 
καλής ρυµοτομµίας, Μέσα από τη διαδικασία της αγοράς, οἱ 
φτωχότερες οικογένειες απομακρύνθηκαν από την ανασχε- 
διαοµένη περιοχή. Τότε δημιουργήθηκαν από την εβραϊκή 
κοινότητα (µε δωρεές από το εξωτερικό, κυρίως της βαρόνης 
Χιρς) δύο οικισμοίπυροπαθών, ένας στη θέση του σημερινού 
Ευκλείδη κι ο άλλος δίπλα στον παλιό σιδηροδρομικό σταθ- 
µό, συνολικά για 350 οικογένειες, αριθµός 11 φορές µικρό- 
τερος από τους άπορους άστεγους πυροπαθείς του 1917. 


Η καταβολή των ασφαλίστρων και οἱ νέες συνοικίες 

Η ασφαλιστική κάλυψη ήταν πολύ μικρότερη στις παλαιότε- 
ρες πυρκαγιές σε σύγκριση µε το 1917. Το 1850 π ασφαλι- 
οµένη ακίνητη περιουσία στην καμένη ζώνη ήταν 200.000 
λίρες, Το 1917, επειδή Π περίπτωση ζημίας ήταν πολύ πιθανή 
(πολεμικές συνθήκες, συγκέντρωση πυρομαχικών, βοµβαρ- 
δισµοί από αέρος, ξηρασία), Π ασφαλισµένη αξία ήταν είκοσι 
φορές µεγαλύτερη. Αντίθετα µε τον ανασχεδιασµό καὶ τις 
εκποιήσεις των νέων οικοπέδων, που τράβηξαν χρόνια, οἱ 
ασφαλιστικές εταιρείες (αγγλικές κυρίως) πλήρωσαν µέσα 
στον Νοέμβριοτου 1917 (δεκαέξι εὐδομάδες µετά το γεγο- 
νός) 2.800.000 λίρες. Η διαφορά από την ασφαλισµένη περι- 
ουσία των 4.000.000 αφορούσε όσους είχαν μεταναστεύσει 
καὶ τους υπηκόους των εχθρικών καὶ ουδετέρων χωρών, οἱ 
οποίοι --- µε απόφαση του ελληνικού κράτους-- εξαιρέθηκαν 
από την άµεση καταβολή. Έτσι, ζημιώθηκαν μουσουλμάνοι 
που είχαν φύγει στην Τουρκία, καθώς και εβραίοι υπήκοοι 
της Αυστρίας, της Γερμανίας αλλά και της ουδέτερης {σπα- 
νίας. Αλλά ένας μεγάλος αριθµός από τους πυρόπληκτους 
εισέπραξε κανονικά τις αποζημιώσεις και αποκατέστησε, 
στο µέτροτου δυνατού, το στεγαστικό κα!το επιχειρηματικό 
του καθεστώς, Εµπειρικά, από την ανάλυση των γεωγραφικών 
δεδοµένων της εβραϊκής κοϊνότητας γνωρίζω ότι οι µικρος- 
στοί προσανατολίσθηκαν στις παρόδους της λεωφόρου Βα- 
οἱλίσσης Όλγας, όπου Π γΠ ήταν σχετικά φτηνή και η τρο- 
χιοδροµική συγκοϊνωνία εξυπηρετική. Άλλωστε, ουδείς γνώ- 
ριζε ποια µορφή θα έπαιρνε Π πόλη και σε ποια έκταση θα 
αναπαραγόταν το εμπορικό Κέντρο της, Είναι βέβαιο ότι 
πάνω από 10.000 κατοικίες, µικροαστικές και λαϊκές, οΙΚο- 
δοµήθηκαν στα περίχωρα αµέσως µετά την πυρκαγιά και 
όσο οἱ ειδικοί ανασχεδίαζαν τα 2.400 νέα οικόπεδα της πυ- 
ρικαύστου ζώνης. 

Στα ανατολικά θα στραφεί για τη στέγαση των άπορων 
πυρόπληκτων καὶ Π Ισραηλιτική Κοινότητα, αγοράζοντας 
περίπου πενήντα οικόπεδα νότια από την «Ὑφανέτ» και δη- 
µιουργώντας τον µεγάλο συνοικισμό 151. Έναν μικρότερο 
θα δημιουργήσει στην Ανάληψη (τον επονομαζόμενο «Κά- 
ραγατς») κι έναν µεγάλο στον χώρο που η εταιρεία Κάμπελ 
είχε αγοράσει για να συναρμολογεί κα! να επισκευάζει αυτο- 
κίνητα, στου σημερινού Ναυάρχου Βότσπ. Ο Δήμος Θεσσα- 
λονίκης θα κατασκευάσει κι εκείνος στην οδό 25ης Μαρτίου 
τον συνοικισμό Έξι και το ελληνικό δηµόσιο στη σηµερινή 
Ξπροκρήνη έναν άλλο, για να περιοριστούµε στους κυριότε- 
ρους, που δεν ήταν οἱ μοναδικοί. 


Ποιοι ωφελήθηκαν από τις αγορές στα ανατολικά, ῥο- 
ρείως και επέκεινα της Βασιλίσσης Όλγας; Αυτό το ερώτημα 
δεν µπορεί να απαντηθεί, επειδή δεν έχει μελετηθεί η γα- 
οκτησία στα περίχωρα της Θεσσαλονίκης ούτε π μετάβαση 
από την αγροτική καλλιέργεια στη δηµιουργία οικισμών στα 
τέλη του 19ου αιώνα. Μεγάλες εκτάσεις κατείχαν οι Μοδιάνο 
καὶ οἱ Αλλατίνι, αλλά, αν κρίνω από την περίπτωση του 151, 
υπήρχαν Και πολλοί άλλοι ιδιοκτήτες που ασφαλώς θα πλού- 
τισαν πουλώντας χωράφια και αμπέλια για οικόπεδα. Το ῥέ- 
βαιο είναι ότι, διαθέτοντας τα ασφάλιστρα για να χτίσουν 
σπίτι στα ανατολικά, οἱ παλαιοί ιδιοκτήτες αποξενώθηκαν 
οριστικά από την πυρίκαυστο ζώνπ. Άλλοι θα ήταν οἱ ενδια- 
φερόμενοι στις ὁπμοπρασίες των νέων οικοπέδων, πρόσωπα 
ξένα ώς τότε µε το κέντρο και την ιστορία της πόλης. 


Να γνέφουν και να χάνονται 

Εν κατακλείδι, ένα µεγάλο µέρος των µεσαίων στρωμάτων 
καταστράφηκε κοϊνωνικά από τη διαδικασία του ανασχεδια- 
σμού µετά την πυρκαγιά (και όχι απαραίτητα εξαιτίας της), 
ενώ ένα άλλο µέρος κατόρθωσε εν µέρει να διασωθεί, αλλά 
σε μικρότερη περιουσιακή Κλίμακα. Μην ξεχνάµε ότι τα 
ασφάλιστρα κάλυπταν την αξία των κτισμάτων και ότι ακόµη 
Και το καλύτερα ασφαλισµένο σπῖπι δεν θα παρείχε επαρκές 
ποσόν ασφαλίστρων για να αντικατασταθεί ολόκληροτο ακί- 
νητο, αφού δεν κάλυπτε το οικόπεδο. Επιπλέον, οιτιµές των 
υλικών (και οι τιµές εν γένει) ήταν πολύ υψηλές στη Θεσσα- 
λονίκη, λόγω του πολέμου (που για την Ελλάδα συνεχίστηκε 
µέχριτο 1922). 

Πολλοί θα σηκώσουν τους ώμους τους ακούγοντας για 
την καταστροφήτης μεσαίας τάξης και θα προτάξουν τη ση- 
µασία που είχε π δημιουργία µιας νέας πόλης. Δεν είμαι σε 
θέση να κρίνω πολεοδομικές παραμέτρους. Πιθανολογώ όµως 
σχετικά µε τις κοϊνωνικές. Νομίζω ότι Π φτωχοποίηση των 
μεσαίων στρωμάτων, εν προκειμένω κυρίως εβραϊκών αλλά 
όχι µόνον, σε συνδυασμό µε την ανταλλαγή των πληθυσμών 
το 1924, έθιξε ανεπανόρθωτα τον αστισµό της Θεσσαλονίκης, 
δημιουργώντας µια κοϊνωνική αναπηρία που δεν θεραπεύτηκε 
(πώς να θεραπευτεί άλλωστε;) στον αἰώνα που πέρασε. 

Άλλοτε πάλι, τόσο Π πολεοδομική όσο καὶ Π ΚοϊνωνΙο- 
λογική οπτική μού φαίνονται απλοϊκές, Διαισθάνομαι ότι 
όλα εξελίχθηκαν σε ένα βάθος που απλώς δεν μπορώ να 
προσεγγίσω, µε παραμέτρους που μπορώ να καταλάβω και 
να ερευνήσω µόνον µία µία αλλά όχι όλες µαζί. Το µόνο για 
το οποίο αισθάνομαι βέβαιος είναι ότι, τριάντα χρόνια µετά 
την πρώτη µου έρευνα, οἱ μορφές των θυμάτων της πυρκα- 
γιάς, των παιδιών που έπαιζαν στις αυλές πίσω από τα ερ- 
γαστήρια, εξακολουθούν να µε στοιχειώνουν. Διότι, όσατεκ- 
µήρια κι αν συγκέντρωσα έκτοτε γί αυτά (ακόµη κι αν πολλά 
πρόσωπα τα γνωρίζω πια µε το όνοµά τους), οἱ µορφές τους 
παραμένουν ασαφείς. Και µε μορφές ασαφείς, άλλοτε εµφα- 
νίζονται ξαφνικά για λίγα δευτερόλεπτα ανάµεσα στους χάρ- 
τες της Τοπογραφίας, άλλοτε τα βλέπω φευγαλέα να ανα- 
κατεύοντα! µε τους μελαψούς πωλητές λαθραίων τσιγάρων 
στην Εγνατία καὶ να Χάνοντα! πίσω από το Μπέη Χαμάμ. 
Τώρα, αν πράγματι µου γνέφουν, δεν μπορώ να σας το βε- 
βαιώσω. 
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Η Μητρόπολη του Αγίου Γρηγορίου του Παλαμά καιτο κτίριο του παλιού μητροπολιτικού μεγάρου. 
Διακρίνονται ερείπια στους γύρω δρόμους. Το κτίριο βρισκόταν στη θέση των σημερινών γραφείων 
της Μητρόπολης µε κύρια όψη επίτης οδού Πρ. Κορομηλά[1]. Κατεδαφίστηκε το 1964, 
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του ΠΕΤΡΟΥ ΜΕΧΤΙΔΗ 


Αρχαιολόγου, συντηρητή ἐργωντέχνης 
Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού 


οιφωτογραφίες του άρθρου προέρχονται 
απότην ΘΣυλλογή Πέτρου Μεχτίδη 


Πεντε ἀγνωστες 


Φωτογραφίες 
της πυρκαγιάςτου 41917 


| Ἶριν από εκατό χρόνια, Π Θεσσαλονίκη αντιμετώπισετη µε- 
γαλύτερη καταστροφή της νεότερής της Ἱστορίας, όταν τον 
Αύγουστο του 1917 τα 2/3 περίπου της “εντός των τειχών” 
πόλης κάηκαν σε έναν πύρινο εφιάλτη, µε τους πυροπαθείς 
να φτάνουν τους 70.000 (επί συνόλου 271.000 κατοίκων]), τα 
κατεστραμμένα κτίρια τα 9.500’ και η συνολική καμένη έκταση 
τα 120 εκτάρια. Η βιβλιογραφία για το γεγονός αυτό είναι 
πολύ πλούσια, αλλά σε αυτό το ούντομο άρθρο δεν θα ανα- 
φερθώ στην ιστορία της πυρκαγιάς. 

Το 1917, π Θεσσαλονίκη βρισκόταν ήδη στον δεύτερο χρό- 
νο της ηµιεπίσηµης συμμετοχής της στον πρώτο παγκόσμιο 
πόλεμο, «πόλη διεκδικούµενη, πόλη στρατιωτική, πόλη µετέ- 
ωρη», σύµφωνα µε πετυχημένο τίτλο άρθρου," µε περίπου 
500.000 στρατιώτες της Αντάντ να βρίσκονται στο Μακεδονικό 
µέτωπο και στην ίδια την πόλη (περικαρακωµένο στρατόπεδο/ 
ἱΓάςαφο)... Πολλές είναι λοιπόν οἱ μαρτυρίες γι’ αυτήν την πε- 


1. Απογραφήτου 1913. 

2. Μ. Μα7οννΘί, Θεσσαλονίκη, η πόλη των 
φαντασμµάτων, 2008, σελ. 383. 

3, Ενδεικτικά, οι µελέτεςτης Α. Καραδήµου- 
Γερολύμπου, Επανασχεδιασµός και ανοικοδόμηση 


της Θεσσαλονίκης, διδακτορική διατριβή, 1985: Η 
ανοικοδόµηση της Θεσσαλονίκης µετά την 
πυρκαγιά του 1917, 1995: Το χρονικό της μεγάλης 
πυρκαγιάς, Θεσσαλονίκη, Αύγουστος 1917 (2002], 
το άρθρο των Παπαστάθη Χ. - Χεκίμογλου Ε., «Η 
Θεσσαλονίκη της πυρκαγιάς: 18-19 Αυγούστου 
1917», περ. Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 11 
(Σεπτέμβριος 2003) και ΡΓοΓ. Ώι. ζΠ. Κ. Ραραςίαϊᾗίς 
δι ΌΓ. Ε. Α. Ηακίπιορίου. ΤΗ6 6γοαὶ ΕΙε οἱ 
Τῃεδςςαἰοηίκί (1917), 2010. Παλαιότερα άρθρα στο 
Θεσσαλονικέων Πόλις 7/ Μάρτιος 2002 και 11/ 
Σεπτέμβριος 2003. 

4. Α. Καραδήµου-Γερολύμπου, Ευάγ. Χεκίµογλου, «Η 
Θεσσαλονίκη του πρώτου παγκοσμίου πολέμου», 
Θεσσαλονικέων Πόλις 7/ Μάρτιος 2002. 

5, Πάνω από 1.000 πωλούνται στο διαδικτυακό ςἰία 
δημοπρασιών ἀθ[εαιπρο.ποί [26/1/2015] 


ρίοδο, εκατοντάδες οἱ φωτογραφίες («πολύχρωμη εικονογρα- 
φία» σε επιστολικά δελτάρια)) της πόλης, και επίσης πολλές 
οἱ φωτογραφίες και οι κινηµατογραφήσεις της πυρκαγιάς, τόσο 
από τα επίσηµα συνεργεία του αγγλικού κα! του γαλλικού στρα- 
τού όσο και από μεμονωμένους στρατιωτικούς, που απαθανά- 
τισαν την πόλη και την πυρκαγιά. «Κι όλοι σχεδόν κουθαλούσαν 
από µία φωτογραφική μηχανή και φωτογράφιέαν τα βυζαντινά 
μνημεία ή τις ζωντανές γραφικότητες της πόλεως» γράφει ο 
Γ,Βαφόπουλος στο Παραμύθι της Θεσσαλονίκης. 

Οι γραφικότητες της πόλης, Π ιδιότυπη Ιστορική φυσιο- 
γνωµία της Θεσσαλονίκης και µια νοσταλγία αποτυπώνονται! 
σε πλήθος κειμένων, αλλά και σε φωτογραφίες µε χαρακτηρι- 
στικούς “τύπους” µιας Θεσσαλονίκης-Βαβέλ στα µάτια των 
επισκεπτών. 
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Το Μπέη χαμάμ 
(λουτρά 
Παράδεισος). 


Διακρίνονται ερείπια 
και κατεστραμμένο 
κτίριο στα αριστερά. 





Αταύτιστες οδοίτης κατεστραμµένης πόλης. Διακρίνονται 
συνεργεία στρατιωτών και κάτοικοι. 


ὃ9 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο17|59 





ΝΕ 
{ 


ο οφ 
ῴ 


-- 





ο ον εν φον κ οκ ως σε ος 
ΕΥ νο μον ορ κο ος κο 


” 
Φ. ». 


λ κ 
κ λα εν 


Στο δεύτερο μισό του πολέμου αυτού υπήρξε µεγάλη 
αύξηση των επαγγελματικών πολεμικών φωτογραφιών, 
καθώς οι εμπόλεµες χώρες ανακάλυπταν και επέκτειναν 
την προπαγανδιστική χρήση τους σε όλα τα μέτωπα 
Γενικά, ο πρώτος παγκόσμιος πόλεμος µπορεί να Χαρα- 
κτηριστεί ως ο πόλεμος της φωτογραφικής μηχανής. 
Αν και ήδη στους προηγούμενους πολέμους Π φωτογρα- 
φίᾳ είχε χρησιµοποιπθεί, ο Μεγάλος Πόλεμος έφερε ση- 
µαντικές αλλαγές στη χρήση της. Οἱ φωτογραφίες χρη- 
σιμοποιήθηκαν για επικοινωνία µε τους οικείους (ως ετι- 
στολικά δελτάρια), για κατασκοπία, για ενηµέρωση και 
προπαγάνδα. Δεν είναι τυχαίο ότι σχεδόν άπειρες είναι 
οἱ απεικονίσεις του Ζέπελιν, του γερμανικού αερόπλοιου 
που κατέρριψαν οι συμμαχικές δυνάμεις, 

Παρά τα χρόνια που πέρασαν Και τις εκατοντάδες 
φωτογραφίες που έχουν δημοσιευθείὃ Π τύχη µας φαί- 
νεται ότι δεν έχει τελειώσει ακόµα. Προ ετών, σε δηµο- 
πρασία εντόπισα και απέκτησα µία σειρά φωτογραφιών 
της Θεσσαλονίκης του 1917. Η περίοδος του πρώτου 
παγκόσμιου πολέμου µε ενδιαφέρει τόσο ερευνητικά - 
ἱστορικά όσο Και προσωπικά, αφού ο προπάππος µου 
]ομπ Πεπιγ Μα5οη υπηρέτησε στη Θεσσαλονίκη, στο 
263 Βαϊἰα[ίοη, ΜΙάάΙοςοχ Κοσἰπιεηῖ, όταν καὶ γνώρισε 
την προγιαγιά µου Δάφνη, ακριβώς την περίοδο 1917- 
1918. 

Πρόκειται λοιπόν για µία συλλογή από 25 φωτογρα- 
φίες της Θεσσαλονίκης, της Φλώρινας, της Βἰζετία (Τυ- 
νησία) από Γάλλο στρατιωτικό, επικολληµένες σε χαρτί 
µιλιµετρέ, µε χειρόγραφες σηµειώσεις-λεζάντες: ““ονα- 
ες αρΓὲς 1’ Ἱποεπαϊς... Ια ἴοιί Ῥ]αηςῇο... ρα]οπίαιο... 
πο πιοςα 16... ἶο5 αιιαΙ... Εἰοηίπα...”. 

Οι διαστάσεις τους είνα! µικρές και ποικίλες: 4 επί6 
εκ. οἱ περισσότερες, 6 επί 10, 4 επί 5,5 εκ., Κ.ά. Από 








αυτές, δεκαπέντε απεικονίζουν τΏ Θεσσαλονίκη: 1. 
Πυροπαθείς, πιθανώς στο πεδίο του Άρεως (παρόμοια 
έχει δημοσιευθεί στο Ε. Ροίοροι]ος, δαἱοπίφμς: 1.’ {η- 
οθηαϊε ἄε 1917, 1980, σελ. 52), 2. Στρατιωτικοί εξετά- 
ζουν τα ερείπια, 3. Στρατιωτικός µπροστά στη ΜΠ- 
τρόπολη, 4, 5: Αταύτιστες οδοί της πόλης µε κατε- 
στραμμένα κτίρια, 6,7: Λευκός Πύργος, 8: Η προκυμαία 
και ο Λευκός Πύργος, 9: Η προκυμαία, 10: Παιδί-πω- 
λητής, 11. Τρία παιδιά, 12. Πωλητής βδελλών, 13. Το 
Μπέῃ χαμάμ, 14. Οδόςτης πόλης και τζαμί µε μιναρέ, 
15. Η ανατολική πλευρά των τειχών και ο πύργος του 
Τριγωνίου. Πιθανώς σε κάποιες από τις φωτογραφίες 
να εἰκονίζεται ο ιδιοκτήτης τους, αλλά π κακή κατά- 
σταση δεν επιτρέπει την ταύτιση. 

Παρουσιάζω λοιπόν στο άρθρο πέντε φωτογραφίες, 
αποφεύγοντας τις πολύ γνωστές όψεις του Λευκού 
Πύργου, των τεικών ή της προκυµαίας. 


. ολλ, ών οι αώὦ ολ 
- ΄το - ὴν .” κ ' 


Αταύτιστες οδοίτης 
κατεστραμµένης πόλης. 
Διακρίνονται συνεργεία 
στρατιωτών και κάτοικοι. 


6. πΏρ:/ΘπεγεΙορθαία.1914-1918- 
οη[ίπα.πΕί/αγἴ]οἰθ/ρΠοϊορΓαΡΠΥ 
[26/1/2015]. 

7. ΑΠ. ΡαϊΙἴθαιΤῃ ΕΓΘαϊ ἸλίαΓ: Της 
Ρε(ςιιᾶσίνθ Ρονναί οἳ ΡΠοΙοβΓαΡῃΥ, 
2014. 

δ. Τποππᾶς Αιναηϊϊϊς, 5α[οπίσα: Τῃο 
ᾳΓοαὶ [ο οἱ Αυσιςὶ 1917, 2012, 
όπου Φωτογραφίες της 
Θεσσαλονίκης πριν και µετά από την 
πυρκαγιά. 
Πιῖρς://ΏοοΚς.βοοΡἰθ.µΙ/Όοο(ς ϱἰάΞ 
5Ω{4ΑΝΑΑΩΒΑΙδιΡΡΞΡΑΞδΙΟΦΞ1Ι917:: 
58|οΠἰςᾶδιΠ|Ξ8Ιδισα-Χδινθά- 
θαΠΙ)ΚΕν]χοιΗζσί 
ΒΑΠΙΧΞΣ5ΟΚΗΖ«7ΑΜΟΩΔΘΝΕΙΙΑΌ 

9. Θ. Μαντοπούλου- 
Παναγιωτοπούλου, Το κτιριακό 
συγκρότηµα της Μητρόπολης 
Θεσσαλονίκης, 1985, σελ. 105-108. 
Επίσης, σε επιστολικό δελτάριο. 
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Αφιέρωμα 
Νίκος Παπάζογλου 
(1948-2011) 


του ΔΙΟΝΥΣΗ ΣΑΒΒΟΠΟΥΛΟΥ 
φωτογραφίες ΑΡΙΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


Επαναστᾶται 
Οδου 
{αννα 


ἈΊετον Νίκο γνωριζόµασταν από παιδιά. Ερ- 
χόταν να δει τα ξαδερφάκια του, τους Χασι- 
Κίογλου, που ήταν γειτονόπουλά µου εκεί στην 
οδό Ζάννα, στη Σαλαμίνα. Την πρώτη φορά 
που ήρθε, είδε τους τοίχους της γειτονιάς γε- 
µάτους µε το αρχικόλεξο Ε.Ο9.7. Ρώτησε τα ξα- 
δερφάκια του ποιος τα γράφει αυτά, «Να, εκεί- 
νος µε τα γυαλιά» του απάντησαν και έδειξαν 
εμένα. Με 6ἔύγωσε µε εκείνο το Χαµογελο που 
σε έσφαζε Και µε ρώτησε µε την τρυφερή φωνή 
του: «Τι θα πει Ε.Ο.7.» «Επαναστάται Οδού 
Ζάννα» δήλωσα µεγαλοπρεπώς. 

Του το θύμισα 54 χρόνια µετά, όταν τον 
επισκέφθηκα άρρωστο στο κρεβάτιτου σπιτιού 
του. Ηταν πολύ εξασθενηµένος. Ανέτνεε 
ήσυχα σε ύπτια στάση, σαν βασιλιάς. «Θυμά- 
σαι, Νίκο µου, τους Επαναστάτες της Οδού 
Ζάννα, Μας ξεπέρασες όλους, καρντάσι, Και 
μάλιστα αθόρυβα, χωρίς κρότο και αναµπουμ- 
πούλα» Μου χαμογέλασε µε τα ωραία του βλέ- 
φαρα κλειστά. Δεν μιλούσε πια. 
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«2εµια απότις πρώτες του 
εμφανίσεις πλάι στον 
Σαββόπουλο, που τον ανέδειξε, 
ήταν στην Αθήνα, στη οδό Χέιδεν 
νομίζω, το 1979 στο "Κύτταρο", 
που τον άκουσα για πρώτη φορά. 
Από εκεί είναι και αυτές οι 
φωτογραφίες που τους τράβηξα» 
Α.Γ. 
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Αφιέρωμα 
Νίκος Παπάζογλου 
(1948-201 1) 


του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


φωτογραφίες ΔΡΙΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


Ο Νικος 
μάς παρακολουθεί’ ακόµα 





ο μουσικός κόσμος του Νίκου Παπάζογλου υπήρξε ανέκαθεν ο πιο ξένος για τα 
δικά µου αυτιά καὶ κέφια. Εξηγούμαι: Η ελληνική μουσική, το ελληνικό τραγούδι, 
ρεμπέτικο, λαϊκό, ελαφρό, έντεχνο, δεν υπήρξαν για µένα µια καταφυγή όπου θα 
έτεινα να αποδράσω, όπως ανέκαθεν το έκανα µετην όποια άλλη μουσική µε δελέασε 
µε τα δικά της θέλγητρα. Δεν έχει νόηµα να απαριθµήσω αυτές τις άλλες περιοχές 
της μουσικής που είναι πιο κοντά στον δικό µου κόσµο ούτε όµως και να αναλύσω 
τους λόγους. Ἡ να απολογηθώ γιατί, παρότι Ἐλλην, είχα πάντοτε την αίσθηση ότι 
την ελληνική μουσική την υφίσταμαι περισσότερο απ’ όσο την απολαµβάνω. Με µια 
περίεργη εξαίρεση, τα δηµοτικά τραγούδια, τα νησιώτικα, τα Κλαρίνα της Ηπείρου. 

Μια εικοσαριά βινύλια ωστόσο, ουδέν σ!-ντι, ίχνη των ανησυχιών της νεότητας, 
ανάμεσά τους δυο-τρεις Σαβῥόπουλοι, αρκετός Χατζιδάκις, ένας-δυο Μαρκόπουλοι, 
Κανένας πάντως δίσκος του Νίκου Παπάζογλου, ορθώνουν το ταπεινό ανάστηµά 
τους ανάµεσα στις µάζες χιλιάδων ελ-πι και σι-ντι άλλης μουσικής. Δεν είµαι παντελώς 
ακατέργαστος ως ευρύτερα µουσικόφιλος, Διατείνομαι ότι μπορώ να διακρίνω τη 
διαφορά ποιότητας ανάµεσα στην καλή, την κακή ή την αδιάφορη μουσική. Αλλά 
αυτό έχει να κάνει µε την όποια παιδεία, µε µια εγκεφαλική --περισσότερο-- προ- 
σέγγιση απ’ όσο µε την αίσθηση. Και βεβαίως, πέρα από την πενιχρή συλλογή µου 
ελληνικών ακουσµάτων, π παιδεία µου συμπληρώνεται εκβιαστικά από τον επί δε- 
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καετίες καταιγιστικό βομβαρδισμό που έχει εισπράξει το 
ακουστικό µου νεύρο και που έχει αναγκαστικά αποθηκεύ- 
σει Π μνήμῃ µου µέσα από το ραδιόφωνο, την τηλεόραση, 
τον ελληνικό κινηματογράφο, τις ταβέρνες, τα εστιατόρια, 
τα ασανσέρ, τα σουπερμάρκετ, τα λεωφορεία παλιότερα, 
τα ταξί ακόµη και σήµερα ή καὶ τα σπίτια αμετανόητων 
νοσταλγών. 

Και όµως. Απ’ όλο αυτό το ούμπαν τού --έστω περιέρ- 
γως ανοίκειου για µένα-- Κόσμου της ελληνικής μουσικής, 
ξεφύτρωσαν δύο φωνές που µε καθηλώνουν' µου στερούν 
κάθε δυνατότητα να αντιδράσω νηφάλια απέναντι στο φαι- 
νόµενο που, κατά τα λοιπά, µε κρατάει σε απόσταση. Τεν- 
τώνουν και απασφαλίζουν τη συγκινησιακή χορδή µου, που 
Κανονικά είναι ρεζερβέ για τις άλλες μουσικές που µε δο- 
νούν: Η Σωτηρία Μπέλλου και ο Νίκος Παπάζογλου. 

Για την Μπέλλου εικάζω πως π ευαλωτότητά µου οφεί- 
λεται στο πχόχρωµα της ίδιας τής φωνής της, συνδυασμένο 
µε την ειλικρίνεια στην άρθρωση και µε το αίσθηµα που 
διακατέχειτην ερμηνεία της. 

Για τον Νίκο το πράγµα είναι ίσως λίγο πιο σύνθετο. 
Ενώ η φωνή του, τίµια κι αυτή, ουδόλως φτιασιδωµένη, 
σχεδόν ταπεινόφρων θα ΄λεγα, δεν αγγίζει τη στάθµη εκεί- 
νης των μεγάλων, συμπράττει εντούτοις µε έναν ανεξήγητο 
--εδώ σηκώνω τα χέρια, µου είναι αδύνατο να το ερµή- 
νεύσω-- τρόπο µετη μοναδική του τραγουδοποιητική ποι- 
Πτική και αρθρώνει αυτό το τόσο ξεχωριστό ιδίωμα, οἰκο- 
δοµείτην “παπαζόγλεια” παρουσία στην ελληνική μουσική, 
χωρίς να επιχειρεί καν να ανατρέψει ή να αναμοχλεύσει τα 


2ΛΙΣ 201759 





λεξιλόγια της πεπατηµένης του χώρου που υπηρετεί. Αυτός 
ακριβώς ο σεβασμός του Νίκου απέναντι στη “γλώσσα” που 
τον γέννησε, µαζί µε την κατάθεση της καθαρής ψυχής 
του, συγκροτούν το διάδημα που µε αφοπλίζει. 

Τον Νίκο τον γνώρισα και τον έβλεπα ευκαιριακά στο 
πρώτο του στούντιο, στην Τούμπα, όταν µερικές φορές 
επισκεπτόµουν τον Σάκη Παπαδημητρίου, που στέγαζε 
εκεί το γνωστό µεγάλο πιάνο και αρκετή ὁραστηριότητα, 
Συχνά ήταν µέσα στην καμπίνα ηχογράφησης αγκαλιά µε 
τα µπχανήματα. Λίγες κουβέντες αναταλλάσσαμε, ανήκε 
σε άλλον κόσµο, που απλώς τεμνόταν µε τον δικό µου, τα 
ηχητικά κύματα ίσως κάπως µας συνέδεαν. Όπως ίσως και 
τα παπούτσια που φορούσαμε κι οἱ δύο τότε, τα εξ Αμερικής 
Εατίῃ ρῃοε5, ψηλότερα μπροστά από ό,τι στο τακούνι, ερ- 
γονοµικά ήταν λέγανε --- µια µόδα των σέβεντιζ που πέρασε. 
Εκδηλώθηκε δημοσίως μουσικά ολίγον όψιµα. Τον άκουσα 
για πρώτη φορά σε µία απότις πρώτες του εμφανίσεις πλάι 
στον Σαῤῥόπουλο, που τον ανέδειξε, ήταν στην Αθήνα, 
στη οδό Χέιδεν, νομίζω, το 1979, στο «Κύτταρο». Από εκεί 
είναι και Κάποιες φωτογραφίες που του τράβηξα. Ίσως τον 
είδα και στον Λυκαβηττό αργότερα. Σποραδικά εξάλλου σε 
συναναστροφές. Δεν τον παρακολούθησα συστηματικά. 
Αλλά, µε τη φωνή του και το πμιµειδίαµά του µπρος στο 
μικρόφωνο, µαζί µε την απαράκαµπτα ντενίμ-συν- 
κόκκινο-μαντίλι-στον-λαιμό εμφάνισή του, µας παρακο- 
λουθούσε εκείνος. Μέχρι που έφυγε. Αλλά και αφότου 
έφυγε. 


ΙΣΤΟΡΙΚΑ 


Συνέντευξη ΚΩΣΤΑΣ Δ. ΜΠΛΙΑΤΚΑΣ 


Το «Μπαγλαμαδάκυ ή «Κανείς εδώ 
δεν τραγουδά». Ένα τραγούδιπου 
σφράγισε τη φιλία του Τάκη 
Σιµώτα µετον αξέχαστο Νίκο 
Παπάζογλου και αναδίδει όσο λίγα 
την ατμόσφαιρα µιας ολόκληρης 
εποχήςτου ελληνικού τραγουδιού. 
Το αγάπησαν καιτο σεβάστηκαν 
δημιουργοί και κοινό για τον λιτό, 
ευθύβολο, συγκινητικό στίχο και 
την εξίσου ξεχωριστή μελωδία, 
Δεν είναι τυχαίο άλλωστε το 
γεγονός ότιτο «Μπαγλαμαδάκυ 
τοτραγούδησαν, το διασκεύασαν 
καιτο ενέταξαν στο πρόγραμμά 
τους πολλοί σημαντικοί 
δηµιουργοίτου ελληνικού 
τραγουδιού. 

Η ερμηνεία του αλλά και η 
µουσική του ανήκουν στον Νίκο 
Παπάζογλου ενώ οι στίχοι στον 
Τάκη Σιµώτα, και κυκλοφόρησε 
στον δίσκο Η εκδίκηση της γυφτιάς 
το 1978. 


κΑ | 


ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ 


Τακούλη, θελει 


Και συνεχεια το ποίημα... 


Ο Τάκης Σιµώτας 
μιλάει για τον Νίκο Παπάζογλου 
και το «Μπαγλαμαδάκυ 


Πώς γνωρίσατε τον Νίκο; 

Τον Νίκο τον γνώρισα στην πρώτη χρονιά της Χούντας, το 67. Είχε φίλο 
τον τρομπετίστα Γιώργο Τσαβδαρίδη, ο οποίος συγκατοικούσε τότε µε τον 
Γιάννη Παναγιωτόπουλο. Τονίζω εδώ ότι ο Γιάννης Παναγιωτόπουλος εξέ- 
δωσε αργότερα, µετο ψευδώνυμο Γιάννης Πάνου, δύο εξαίρετα µυθιστορή- 
µατα το Από το στόµα της παλιάς Κειππρίοη Και το [στορία των µεταμορ- 
φώσεων. 

Είχα πάει λοιπόν µε φίλους µου να δούµε τον Γιάννη και ο Νίκος πήγε 
να δει τον φίλο του. Είχε εμφάνιση Βοῦ Ώγ]αηΠ ο Νίκος. Με το στρατιωτικό 
το τζάκετ, εκείνο που ήταν τότε και της μόδας στον στρατό --μόνο οἱ 
λοχίες είχαν τέτοιο τζάκετ--, αμερικάνικο. Οἱ φαντάροι το ζηλεύαμε. Εκεί 
έγινε Ππ γνωριμία, Στην αρχή µας φάνηκε ότι είναι από άλλο ανέκδοτο. Βλέ- 
πεις, εµείς ανήκαµε στην φοιτητική γενιάτου 114 κτλ. κτλ. Ωστόσο, Π γνω- 
ριµία προχώρησε, ώσπου γίναμε στενοί φίλοι. 


Πέρασε και από τη «Χαβάη», όπου τραγουδούσε τα βράδια μοντέρνο τρα- 
γούδι. 

Ἐκτων υστέρων έµαθα ότι τραγουδούσε κα! στους Ολύμπιανς, Εν πάση πε- 
ριπτώσει, συναντιόµασταν µε κάθε ευκα!ϊρία. Κάθε Πάσχα και κάθε Καθαρή 
Δευτέρα πηγαίναµε και στο σπίτιτου. Τότε έµεναν µε τη Βαρβάρα στο Χα- 
ριλάου, σε ένα παλιό σπίτι µε µεγάλη αυλή. Σε µια τέτοια γιορτή έγινε και 
Π μεταστροφή του Νίκου στο λαϊκό. Εκεί ο Νίκος είχε στο Ισόγειο ένα πρό- 
χειρο στούντιο, χειροποίητο στην κυριολεξία. Μπήκαν µέσα κάποια στιγµή 
με τον Διονύση για αρκετές ώρες και κάνανε, εκτων ενόντων, διάφορες δο- 
κιµές. Να δουν τι ῥγαίνει, τι δεν βγαίνει, δεν ξέρω αν φτιάχνανε κάτι συγκε- 
Κριµένο. Μετά, του έκανε ο Διονύσης Σαββόπουλος την πρόταση για να 
κατέβει κάτω να τραγουδήσει στους Αχαρνής. Κατέβηκε ο Νίκος καὶ Π πα- 
ράσταση είχε µεγάλη επιτυχία. Και από κει ξεκίνησε αυτή Π ιστορία. 
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ΠΟΡΤΡΑΙΤΑ 


Αφιέρωμα 
Νίκος Παπάζογλου 
(1948-2011) 
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Ο Νίκος Παπάζογλου µε παρέα, 1995. 
Δίπλα του σε σειρά: 

Τάκης Σιµώτας, Μπάμπης 
Καλλιπολίτης, Κώστας Ιορδανίδης, 
Ανδρέας Στάικος, Γιάννης Ζήκας. 
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Το «Μπαγλαμαδάκι» πώς γεννήθηκε; 

Έγραφα διάφορα πράγματα τότε. Δοκιμές από δω, δοκιμές από κει, Μόνο πεζά 
έγραφα, για να πω την αλήθεια, απλώς καµὶά φορά µου ξέφευγε και κάποιο έµ- 
µετρο πράγμα. 

Είχα λοιπόν φτιάξει την πρώτη στροφή από το «Μπαγλαμαδάκι». Αυτό, 
επειδή τα δείχναµε τα γραπτά µας ο ένας στον άλλο, κάποια στιγµή το είδε ο 
Νίκος και --δεν ξέρω αν το κράτησε και το δούλεψε-- το θυμόταν. Και µια 
µέρα, παραμονές του γάµου µου, το 1978 ήτανε, µου δίνει την πρώτη στροφή 
µελοποιημµένη και µου λέει «Τακούλη, θέλει και συνέχεια το ποίημα». 

Ἠταντοπιο εύκολο τραγούδΙ που µου έχει βγει. Αμέσως κάθισα εκεί επιτό- 
που, όπως μου το΄πε, Και µέσα σε δέκα λεπτά είκα φτιάξειτις άλλες στροφές, 


Καιτο ρεφρέν, το «Κανείς εδώ δεν τραγουδά»; 
Στην αρχή ο Νίκος είχε µόνο µία μελωδία. Γενικά, ήταν κατά του ρεφρέν, γιατί 
το θεωρούσε νεωτερισµό. Ἠταν αὐστηρός πολύ στα φορμµαλιστικά ζητήματα. 


Δεν τα ήθελε τα ρεφρέν; 

Τα παλιά λαϊκά, έλεγε, δεν έχουν ρεφρέν. Ο Βαμβακάρης, ας πούμε, δεν έχει 
ρεφρέν. Καιτου λέω εγώ: «Ρε Νίκο, θέλει ρεφρέν αυτό το πράγμα». Έτσι, υπο- 
χώρησε ο Νίκος Και μπήκε καιτο ρεφρέν. 


Είχε δισκογραφηθει πριν άλλο τραγούδι µε 
στιχάκι του Σιµώτα; 
Όχι, 


Τότε πώς είχατε τέτοια επίτης ουσίας σχέση 
µε το τραγούδι; Λέτε «Αυτό, να, θέλει ρε- 
φρέν». Είναι µια παρατήρηση επαγγελματική. 
Μα τα τραγούδια που άκουγα είχαν και ρε- 
φρέν. Σκέφτηκα «γιατί όχι και αυτό; Ίσως γί- 
νει πιο πλούσιο το θέµα». 


Σας άρεσε έτσι όπως το έφτιαξε ο Νίκος; 
Μου άρεσε, Μάλιστα, το έβαλε κάποιος τότε 
στο µαγνητόφωνο να παίζει συνέχεια σε ανα- 
παραγωγή, στο γλέντι που κάναµε το βράδι 
στο σπίτι μου µετά τον γάµο --μόνο µε µπα- 
γλαµαδάκι-- Καὶ Χόρευαν όλοι σαν τρελοί, 
Τι να πω; Είχε απρόσμενη επιτυχία αυτό το 
τραγούδι, για µένα απρόσμενη. 


Σας πίεσε η επιτυχία να ασχοληθείτε πιο έντονα µε τον στίχο; 

Ξαφνικά, µε βλέπανε άνθρωποι που δεν τους ήξερα καὶ που είχαν μάθει στο 
μεταξύ ότι έγραψα εγώ τα στιχάκια, καὶ µε κοιτάζαν µε θαυμασμό. 

Και όχι µόνο αυτό, άρχισαν τραγουδιστές και συνθέτες να µου ζητούνε στιχάκια. 
Και πρώτος από όλους ο Νίκος. Έτσι, εγώ, που ώς τότε καταπιανόµουν µε 
«υψιπετή ζητήματα» (γέλια), βρέθηκα ξαφνικά να σκαρώνω στιχάκια µε ρίµα. 
Όμολογώ ότι στην αρχή νόμιζα πως ήταν εύκολο, γιατί και το πρώτο τραγούδι 
μού βγήκε µεµιάς, Αποδείχθηκε όµως ότι ήταν π εξαίρεση, Για να φτιάξω το 
επόμενο τραγούδι πέρασε τουλάχιστον ένας χρόνος. 


9 Ξ . . 
. ο 
..ν ώ κ, οὐ 
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.. “-. ' 
ϱ ον γλδαα ο . 


Πάσχα 1976. Αριστερά ο Νίκος Παπάζογλου. Στο Κέντρο ο Τάκης Σιµώτας. 


Ποιο ήταν; 

Το «Χαράτοι». Το τρίτο από αυτά τα τραγούδια, το «Καλη- 
µέρα», το είχα τελειώσει παραμονές µιας γιορτής του Νίκου, 
το τύλιξα σε µια σελίδα, ρολό, του έβαλα καὶ µια κορδέλα 
και του το πήγα δώρο. Και ο Νίκος, µόλις του το ΄δωσα, λέ- 
γοντας «το δώρο σου», µου λέει: «Ξέρω τι είναι! Στιχάκι», 


Τι άνθρωπος ήταν ο Νίκος; 

ταν πολύ σοβαρός. Και όσο πιο σοβαρά θέµατα αντιµετώ- 
πιζε τόσο πιο σοβαρός γινόταν. Επίσης, ήταν σταθερός στις 
αποφάσεις που έπαϊ!ρνε. Και αυτή ήταν κυρίως Π µεγάλη δια- 
φορά µας. Διότι εγώ είμαι τύπος επιπόλαιος, όπως τουλάχι- 
στον Λένε όλοι. Η γλώσσα µου προτρέχει της διανοίας, γι’ 
αυτό και στη δουλειά µας, σε αυτά που γράφω δπλαδή, συ- 
νέχεια σθήνω, Και εκεί υπήρχε, ας πούμε, µια διαφωνία καλ- 
λιπεχνικής φύσεως µε τον Νίκο. Διότι εγώ ποτέ δεν ήμουν 
σίγουρος για τα στιχάκια που έδινα, όλο τα άλλαζα. Ακόμη, 
Καμιά φορά δεν µου άρεσε και Π μουσική που έφτιαχνε. Του 
έλεγα «ξανακάντο, ρε Νίκο, να βρούμε µια καλύτερη µελω- 
δία». Αυτός όµως δεν μπορούσε να το κάνει αυτό. Γιατί ῃ 
δουλειά του ήταν να το τραγουδήσει, Και για να το τραγου- 
δήσει έπρεπε να το αγαπήσει. Και αν αγαπούσε κάτι, δεν 
μπορούσε µετά να το αλλάξει, 





ια λα -- 


Ο Νίκος κράτησε τη τοςΚ ενορχήστρωση και έβαλε ωραίες 
λαϊκές μελωδίες. Αυτό ήταν καινοτομία. Ένα είδος μεικτό. 
Αυτότο είχαμε ουζητήσει. Τότε ασχολούµουν µετον Σολωμό 
λιγάκι. Ο Σολωμός, αν θυμάμαι καλά, ήθελε να ισορροπήσει 
µε ένα μεικτό και νόμιμο είδος ανάµεσα στον τρόπο του 
Ομήρου και στον τρόπο του Σαίξπηρ. Το είκα πει στον Νίκο 
και αυτό το ανέφερε στο οπισθόφυλλο κάποιου δίσκου του. 

Κάποια στιγµή, άρχισα να βαριέμαι τα λαϊκά, τα τοιφτε- 
τέλια εννοώ. Μάλιστα, το έλεγα κιόλας: «Δεν σας παραξε- 
νεύει που ενώ ο Νίκος αρχίζει να τραγουδά, κανείς εδώ δεν 
τραγουδά, κανένας δεν χορεύει, όλοι ξεπατώνοντα! στον 
χορό;». Μου φαινόταν ιλαροτραγικό, 

Τα τραγούδια ήταν σε ρυθμούς που χορεύονται, ζεϊμπέκικο, 
καρσιλαµά, απτάλικο. Ο Νίκος µου είχε πει «άμα γράψεις ένα 
καλό ρεμπέτικο, θα μείνει για πάντα στην ιστορία». Το θεω- 
ρούσε το πιο σοβαρό είδος. 


Ποια ήταν Π προσφορά του στη μουσική; 

Την προσφορά του στη μουσική δεν μπορώ να την κρίνω γιατί 
δεν ξέρω από μουσική. Αυτό που μπορώ να πω είναι ότιο Νί 
κος έχει σφραγίσει τον τρόπο µου να ακούω κα! να κρίνωτους 
άλλους, Η φωνή και Π ερμηνεία του έγιναν μέτρο. Για μένα, 
κανένας άλλος τραγουδιστής δεν τον έχει ξεπεράσει, 
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του ΚΩΣΤΑ Δ. ΜΠΛΙΑΤΚΑ 
Συγγραφέα - δημοσιογράφου 





Ο Νίκος Παπάζογλου στο στούντιο «Αγροτικόν». 
Στο βάθος, στο μικρόφωνο, ο Διονύσης Σαββόπουλος, Τέλη 1978. 


Για τα γλέντια των γονιών του: 
Στις γιορτές των γονιών µου διαπίστωσα τι κάνει το τραγούδι 
στους ανθρώπους. Ακτινοβολούσε όλπ π παρέα. Άλλος τρα- 
γουδούσε, άλλος χόρευε, άλλος έκλαιγε, άλλος γελούσε. Με 
τέτοιες παραστάσεις, ούτε που το κατάλαβα ούτε που το 
σκέφτηκα Καλά καλά και βρέθηκα να υπηρετώ κι εγώ το 
τραγούδι. 
Για τα παιδικά του χρόνια: 
μουν “τσάκαλος” από µικρό παιδί Δε µε χώραγε Π γεΙΤο- 
νιά, Πήγαινα και έβρισκα τον Διονύση, που ήταν πέντε χρό- 
νια μεγαλύτερος, στπ Σαλαμίνα, στην Ιατρού Ζάννα. 
Έπαιξε ρόλο π γειτονιά και οἱ άνθρωποι που ζούσαν εκεί 
άνθρωποι του καθημερινού µόχθου, µάστορες, νοικοκυραίοι, 
γιατις υπέροχες παιδικές µου αναμνήσεις, Μεγάλωσα στην 
περιοχή που στη Θεσσαλονίκη τη λένε «στάσπ Κολόμβου». 
Έπαιξα µπάλα στα μάρμαρα του Διοικπτηρίου. Δεν ξέρω 
αν ήμουν καλός στην μπάλα, αλλά µπορείτε να ρωτήσετε 
αυτόν που ξέρει Καλύτερα από όλους: Τον Γιώργο Κούδα, 
που µία φορά παίζαμε αντίπαλοι. 
Για το τζιν πουκάµισο-παντελόνι και το κόκκινο φουλάρι: 
Έχει γίνειτο πετσίµου. Έτσι κι αλλιώς, δεν μπορώ να δια- 
λέγω χρώματα, να ψάχνω τι θα φορέσω σήµερα και τέτοια. 
Τα πετάω λοιπόν πάνω µου και φεύγω. Όσο για το μαντίλι, 
πρωτοφορέθηκε για τῃ μοτοσικλέτα, έτυχε να το δει ο Κό- 
σµος στην πρώτη εµφάνισπ που έδειξε η τηλεόραση, στα 
Πάννενα, το 1981. Θέλω να το φορώ την ώρα που τραγουδώ, 
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Αφιέρωμα 
Νίκος Παπάζογλου 
(1948-201 1) 


Τι κανει 
τοτραγούδι 
στους ανθρώπους 


Λόγια του Νίκου Παπάζογλου 
µέσα απὀ συζητήσεις µας 


γιατί προστατεύει τον λαϊμό και τον κρατάει σε µια ΘερµΟ- 
κρασία, Ἑέρεις ότι ιδρώνω πολύ, και έτσι το κράτησα. Βέβαια, 
κάποια στιγµή µε ενόχλησε όλπ αυτή π ταύτιση του µαντι- 
λιού µε μένα, έµοιαζε σαν σήμα κατατεθέν, και είπα να το 
εγκαταλείψω. Αλλά µετά σκέφτηκα, γιατίνα το εγκαταλείψω; 
Είναι τόσο χρήσιμο, Δεν έχει κάποιον άλλο συμθολισμό, 
Γιατις συναυλίες του: 

Είναι αλήθεια ότι θέλω να έχω σχέση ένα προς ένα. Δηλαδή, 
προσπαθώ οἱ ενορχηστρώσεις τῃς δισκογραφίας να είναι 
τέτοιες που να μπορούν να αναπαραχθούν µπροστά στο 
κοινό ανά πάσα στιγµή. Δεν φορτώνω τις ενορχηστρώσεις 
µε όργανα που δεν µπορώ να μεταφέρω στην Αστυπάλαια, 
ας πούμε. Το ζητούμενο είναι να υπάρχουν άνθρωποι που 
ὁπμιουργούν και ζουν σε διαφορετικά µέρῃ τπς Ελλάδας. 
Θα έπρεπε να ζουν όλοι στην Αθήνα; Δεν είµαστε καλά. 
Για το ότι πολλοί επιλέγουν να ολοκληρώσουν τη καριέρα 
τους στην Αθήνα:. 

Αυτό που έπρεπε να επιδιώκουν, νομίζω, είναι να τα κατα- 
φέρουν από το χωριό τους. Κοίταξε, εγώ δεν είχα άλλο τρόπο 
να διαλαλήσω την πραμάτεια μου από το να πάω εγώ ο 
ίδιος να τους τα παίξω εκεί όπου βρίσκονται αυτοί που τα 
αγαπάνε. Αυτό κάνω τόσα χρόνια. Πάω σε κάθε γωνιά της 
Ελλάδας και παίζω. Δεν µπορώ να µπαίνω µε το ζόρι στο 
σπίτι τους από την τηλεόραση, ας πούμε, κάνοντας αυτά 
τα χαζά βίντεοκλιπ µε πµίγυμνες ή ολόγυμνες. Δεν µπορώ 
τέτοια... 


Ο Νίκος Παπάζογλου γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη τον Μάρτιο του 
1948. 

Μουσικός µε ροκ αφετηρίες, ξεκίνησε την καριέρα του στη δεκαετία 
του 1960, περνώντας από τους (ο]άεπ Βογς, τους ΠΙςΠμίκεις, τους 
Εταία]ί, τους Ζεα]οί, τους Ο]γπιρίαῃς καιτους Μακεδονομάχους, 

Η συνεργασία του µετον Διονύση Σαββόπουλο στον δίσκο Αχαρνής 
/ Ο Αριστοφάνης που γύρισε από τα θυµαράκια ήταν η αφορμή, µαζί 
µε την ιδιαίτερη και τόσο αναγνωρίσιμη φωνή του, να γίνει γνωστός 
στο ευρύτερο κοινό της δισκογραφίας. 

Η επιθυμία του να φτιάξει ένα στούντιο στη Θεσσαλονίκη, το τα- 
λέντο του στα µαστορέμµατα καὶ Π επιμονή του, οδήγησαν στη δηµι- 
ουργίατου στούντιο «Αγροτικόν», ενός χώρου 
εμθληματικού για τη δισκογραφία της πόλης, 
όπου πχογράφησε όχι µόνο τους δίσκους του 
ίδιου που ακολούθησαν, αλλά και πολλών άλ- 
λων μουσικών, Ο Παπάζογλου συμμετείχε σε 
αρκετές από αυτές τις παραγωγές ως πχολή- 
πτης, ενορχηστρωτής, μουσικός και παραγω- 
γός, 

Ο πρώτος προσωπικός του δίσκος, Η εκδί- 
ΚΠΟΠ της γυφτιάς (1978), σε μουσική Νίκου 
Ξυδάκη και στίχους Μανώλη Ρασούλη, γνώρισε 
πολύ µεγάλη εμπορική επιτυχία, Χορεύτηκε 
καὶ τραγουδήθηκε όσο λίγοι, Τραγούδια όπως 
τα «Κανείς εδώ δεν τραγουδά» και «Τρελή κι 
αδέσποτη» άνοιξαν και έκλεισαν χιλιάδες γιορ- 
τές, πάρτι, συνεστιάσεις και γλέντια, Και επα- 
νερμηνεύτηκαν από πάµπολλους άλλους τρα- 
γουδιστές, 

Ακολούθησαν Τα δήθεν (1979),το Χαράτσι 
(1984), το Μέσω νεφών (1986), τα Σύνεργα 
(1990), το Όταν κινδυνεύεις παίξε τπν που- 
ρούδα (1995) η Μάισσα Σελήνη (2005) καιτο 
Έμουν κι εγώ εκεί (2009), που χάρισαν στο 
κοϊνό του Νίκου Παπάζογλου, και όχι µόνον, 
αλπσμόνητα κομμάτια που ακούγοντα! µέχρι 
σήµερα, µετον {διο ενθουσιασμό και συγκίνηση 
(«Οι μάγκες δεν υπάρχουν πια», «Αύγουστος», 
«Υδροχόος», «Στη ρωγµήτου χρόνου», «Ο µο- 
ναχός ο άνθρωπος» κ.ά.) 

Υπήρξε ένας από τους πιο επιδραστικούς Έλληνες ερμηνευτές, Δη- 
µιούργησε δικό του στυλ, που --με τις Ιδιαίτερες ενορχηστρώσεις του 
καὶ τῃ Χροιά της φωνής του--σφράγισε τη νεότερη ελληνική μουσική, 
συµβάλλοντάς στη δηµιουργία της «σχολής της Θεσσαλονίκης». Όχι 
µόνον αυτό: ο Παπάζογλου ταυτίστηκε µε τη Θεσσαλονίκη, Και µετέ- 
φερε στη μουσική του δηµιουργία αυτό που πολλοί υποστηρίζουν ότι 
είναι Π ίδια Π πόλη: ένα συγκερασµός αντιθέσεων δύσης και ανατολής, 
που καλά κρατεί. 

Ο Νίκος Παπάζογλου γλίστρησε στη ρωγμή του χρόνου τον Απρίλιο 
του 2011, αφήνοντας τον Βαρδάρη να φυσάει πάνω από την πόλη, 
Χωρίς αυτόν... 

Τον Μάιο του 2015, µε απόφαση του συμβουλίου της Δ΄ Δημοτικής 
Κοινότητας, το πάρκο μπροστά στον Άγιο Θεράποντα, λίγους δρόμους 
κάτω από το «Αγροτικόν», πήρετο όνοµα του Νίκου Παπάζογλου. 
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Ο Λουκιανός Κηλαηδόνης στο πλοίο για τη Μήλο, 1966 
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του ΣΙΜΟΥ ΜΠΕΝΣΑΣΣΩΝ 


Νηετον 
Λουκιανὀ στην 
Αρχιτεκτονική 
Θεσσαλονίκης | 
το 63 αν, 


πα 


1 ο αρ 
" ι “.. 4 
μπας μαμα σέ. 
1 . κα 
. 





αν - ο 
[ -“ὐ. 
να µικρο ας 
! ' 
κομµατακι ζωῆς 
Σίμος Μπενσασσών και 
Λουκιανός Κηλαηδόνης, 
Μήλος, 1966 
ρμπ 


-«εκινάειτο 1963, όταν στον κατάλογο των επιτυχόντων στην Πολυτεχνική κάποιος 
Σιμόν (όπως λέμε Μπολιβάρ ή Μποκανέγκρα) εκλαµθάνεται σαν Σιμόν (όπως λέμε 
Σινιορέ). Η απογοήτευση του εκλαµβάνοντος (του Λουκιανού) µεγάλπ αλλά περαστική. 
Είμαστε συμφοιτητές αλλά απόµακροι τοὺς πρώτους 6, περίπου, µήνες --- ο Λουκιανός 
κάνει παρέα κυρίως µε Αθηναίους, εγώ κυρίως µε Θεσσαλονικιούς. Υπάρχει κάποια 
απόσταση ανάµεσα στις “κοινότητες”. Είµαστε όµως στο 1964, και τις αποστάσεις 
τις κλείνει σιγά σιγά π πολιτική --- µια δύναμη τότε ισχυρότερη και από το ποδόσφαιρο. 
Τα πολλά κοινά που έχουµε µε τον Λουκιανό τα εντοπίζει ο Κώστας, κοινός Αθηναίος 
φίλος µας, που µας φέρνει σε στενότερη επαφή. Σε χρόνο μπδέν γίναμε αχώριστοι, 
πράγμα που κράτησε µέχρι το 1967, όταν ο Λουκιανός πήρε μετεγγραφή στο Πολυ- 
τεχνείο στην Αθήνα, εγώ έφυγα για σχεδόν 40 χρόνια από την Ελλάδα, και χαθήκαµε. 

Αυτά τα χρόνια ήταν γεμάτα, ανάµεσα σε άλλα πράγματα, µε µουσική και τραγούδι. 
Ένας συµφοιτητής µας, ο Στάθης, έπαιζε καταπληκτική κιθάρα αλλά δεν ήταν στην 
παρέα. Ο Λουκιανός λοιπόν αποφάσισε να μάθει ο ίδιος κιθάρα και σε µικρό διάστηµα 
έπαιζε αξιοπρεπώς, χωρίς να είναι βιρτουόζος. Στα μουσικά βράδια µας, είτε στο 
σπίτι µου στην Παύλου Μελά, µε συνοδεία πιάνου που παίζαμε µια ο ένας µια ο 
άλλος, είτετο σπίτι του στη Δεσπεραί, µε συνοδεία της κιθάρας του Λουκιανού, ήταν 
συμφοιτητές και στενοί φίλοι: π Βούλα και ο αδελφός τπς, π Χρύσα, ο Δημήτρης, ο 
παράφωνος Κώστας και πολλοί άλλοι. Ο Θεοδωράκης, ο Χατζιδάκις, ο ἘΞαρχάκος, ο 
Λοΐζος και άλλοι ήταν µέσα στο ρεπερτόριο αλλά και τραγουδάκια που σκάρωνε ο 
Λουκιανός χωρίς λόγια, µε το φωτεινό του παίξιμο είτε στο πιάνο είτε στην κιθάρα. 

Κάποια βράδια (ή έννοια της εξόδου “κάθε” βράδυ ήταν τότε άγνωστη) κοσμού- 
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σαµε τις ταβέρνες µε την παρουσία µας: Οι «Δυο Βασίληδες» 
στο Κουλέ Καφέ µε τον γέρο που έπαιζε οὔτι, Π «Δόμνα», ο 
«Φωτιομένος Βράχος» στην Βάρνα, ο «Σαΐτης» πάνω από την 
πορτάρα, ο «Γλάρος» στην Καμάρα. Τις κοσμούσαμε µε τοτρα- 
γούδι. Καθόµασταν και σιγοπίνονταςτραγουδούσαµε, όπως δεν 
το κάνει κανείς πια σήµερα, που το τραγούδι το σκότωσε Π 
μουσική των µαγαζιών. ταν τότε µια άλλη Θεσσαλονίκη -- 
µια Άνω Πόλη υποφωτισµένη που θύμιζε χωριό και σε κάθε γύ- 
ρισµατου δρόμου μπορούσε να σε περιμένει µια έκπληξη, όπως 
µια παλιά βρύση ή κάτι σαν το Αλατζά Ιµαρέτ, που µε πανσέ- 
ληνο και χωρίς άλλο φως φάνταζε σαν στοιχειωµένο παλάτι. 
ΎΏμασταν και οι δύο μέτριοι φοιτητές, όσον αφορούσε τους 
βαθμούς µας. Μισούσαμµε το σπασίκλιασµα, θεωρούσαµε πως 
από τη στιγµή που αυτά που πιστεύαµε σηµαντικά τα µαθαίναµε 
μπορούσαμε να αφήνουμε τα ασήμαντα στην τύχῃ τους. Στο 
τρίτο έτος αυτό αποδείχθηκε περίτρανα µετο µάθηµα της Οι- 
κοδοµικής. Συζητούσαµε την αθλιότητα αυτούτου µαθήµατος, 
που διδασκόταν µέσα από ένα δύστροπο και τεράστιο βιθλίο, 
το οποίο περιέγραφε, χωρίς καν σχέδια, τεχνικές που ήταν τρέ- 
χουσες στην αρχή του αἰώνα αλλά είκαν εγκαταλειφθεί δεκαε- 
τίες πριν -- Κοντολογίς, ένα άχρηστο βιβλίο, που έκανε άχρηστο 
το µάθηµα το ίδιο, Δεν θυμάμαι σε ποιον ήρθε η Ιδέα: «Ρε σύ, 
σπασικλιάζουµε να γράψουμε Οικοδοµική;». Ενθουσιαστήκαµε 
µε την πλάκα της ιδέας καιτέσσερα ολόκληρα εικοσιτετράωρα 
µαθαίναµε τα πιο άχρηστα πράγματα και φροντίζαµε να τα κα- 
ταλάβουµε σε βάθος. Τέσσερα εικοσιτετράωρα σκληρής δου- 
λειάς αλλά και κέφι, όπως τα νευρικά γέλια, που µια µέρα κρά- 
τησαν από τις δύο το πρωί µέχρι τις έξι, µε έννοιες όπως το 
«οπλισμένο σκυλόδερµα». Γράψαμε κα! οἱ δύο άριστα Και Κκο- 
πήκαµε και οἱ δύο. Ο καθηγητής θεώρησε πως δύο φοιτητές 
που έγραψαν τόσο Καλά και µε κοινά στοιχεία στις απαντήσεις 
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τοὺς δεν µπορεί παρά να αντέγραψαν. ος {Ταηςὶί σ]ογία 
πιαπά[, 

Το επεισόδιο µε την Οικοδομική τονίζει την πολυ- 
τάλαντη φύση του Λουκιανού. Είχε µια μοναδική ευαἰ- 
σθησία στη μουσική αλλά δεν σταματούσε εκεί. Θα 
μπορούσε να είναι ένας εξαιρετικός γραφίστας, αρχι- 
τέκτονας αλλά και οτιδήποτε άλλο αποφάσιζε να βάλει 
σαν στόχο. Η Οικοδομική απέδειξε πως ούτε τα δύ- 
σκολα θα μπορούσαν να τον σταματήσουν. Απέναντι 
σ’ αυτές τις ικανότητες ήταν Π σεµνότητά του. Ποτέ 
δεν τον άκουσα να καυχιέτα!, να βάζει τον εαυτό του 
μπροστά. ταν πάντα ευγενικός Και προσηνής αλλά 
μπορούσε και να γίνεται σκληρός απέναντι σε ανθρώ- 
πους που ξεπερνούσαν το κατώφλι της ανοχής του, 
όπως κάποτε που πέταξε κάποιον έξω από το διαµέρι- 
σµά του γιατί του αναστάτωσε επίτηδες την άψογη 
τάξη του πάγκου του --- για άνθρωπος “μποέμ”, ο Λου- 
κιανός είχε σχεδόν ψύχωση µε την απόλυτη τάξη στα 





πράγµατάτου. 

Μια µέρα του 1966 --δεν θυμάμαι αν γυρνούσαµε 
από τΏ «Ρωμάνα» στη Διαλέτη ή ήταν βράδυ και γυρ- 
νούσαµε από την υπόγα του «Αθω» στη Δεσπεραί--, 
µας ήρθε η Ιδέα να πάµε Λονδίνο και Παρίσι να δούµε 
σύγχρονη αρχιτεκτονική, Το όνειροτου Λουκιανού ήταν 
να δει την αρχιτεκτονική του Το (οἵριςίαί στην (Πί6, 
στο Παρίσι. Ψάχναμε όλο και φθηνότερες πτήσεις, 
Ώμασταν ενθουσιασµένοι γιατί βρήκαμε µια πτήση για 
32 δολάρια, Ψάχνοντας παραπάνω, βρήκα µια φθηνό- 
τερη µε τη φοιτητική εταιρία ΝΚίπᾳς, για 28. «Μην 
ψάχνεις άλλο», µου είπε, «στις φθηνότερες σου δίνουν 
ένα ζευγάρι φτερά, σου δείχνουν τον διάδρομο και σου 
λένε τρέξε κουνώντας τα και αν απογειωθείς απογει- 
ώθηκες». 

Γυρνώντας από ένα επεισοδιακό ταξίδι, φύγαμε για 
τη Μήλο, για µια κοινή εργασία που είκαµε αναλάβει 
για τον καθηγητή Μουτσόπουλο, Οι φωτογραφίες µάς 
δείχνουν στο κορύφωμα της αποτύπωσης, µε τον Λου- 
κιανό να κάνει όπως πάντα το σκίτσο µε τον ξεκάθαρο 
τρόπο που το έκανε. Θυμάμαι εκείνες τις µέρες στη 
Μήλο σαν µελαγχολικές. Γυρνώντας, αρχίσαμε να ὔλε- 


Λουκιανός Κηλαήδονης, αποτύπωση στη Μήλο, 1966 


πόµαστε λιγότερο συχνά -- εγώ τα έφτιαξα” µετη µε- 
τέπειτα σύζυγό µου, ο Λουκιανός κλείστηκε λίγο στον 
εαυτό του σαν να προανήγγελλε τη μετεγγραφή του 
σε λιγότερο από έναν χρόνο στην Αθήνα. Η χούντα 
έκανε τα πράγματα χειρότερα 

Από τότε που καὶ οἱ δύο φύγαμε από τη Θεσσαλο- 
νίκη συναντηθήκαµε δυο-τρεις φορές μονάχα, 

Για µένα σημάδεψε ένα μικρό κομματάκι της ζωής 
µου (το 1/30 περίπου), όχι σαν καουμπόπς, ή τροβα- 
δούρος ούτε σαν διάσημος καλλιτέχνης. Αυτούς δεν 
τους γνώρισα. Με σημάδεψε σαν Λουκιανός, που µπο- 
ρούσαμε να είµαστε µαζί πέντε ώρες κάνοντας ο καθέ- 
ναςτῃ δουλειά του χωρίς να αρθρώσουµε λέξη και µετά 
να αισθανόμαστε καλά για την ωραία παρέα που κά- 
ναµε. Ο Λουκιανός που συνεννοούµασταν µε ένα 
βλέμμα και ξεκαρδιζόµασταν στα γέλια ή κουνούσαµε 
το κεφάλι µε κάποιο νόηµα. Από τότε που χώρισαν οἱ 
δρόμοι µας, δεν μπορώ να περάσω από την οδό Δε- 
σπεραί χωρίς να µου έρθει στον νου Π µορφή του όπως 
ήταν τότε -- όπως σ’ αυτές τις φωτογραφίες. 
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ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ: 


του ΔΗΜΗΤΡΗ ΚΑΛΟΚΥΡΗ 
Συγγραφέα 





Νίκου Εγγονόπουλου, Σύνθεσις [«Μούσες πάνω 
σε µια στέγη»],λάδι σε μουσαμά, 1949. 
Δημοτική Πινακοθήκη Θεσσαλονίκης. 
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ΑΝΤΙΓΡΑΦΗ-ΕΠΙΚΟΛΛΗΣΗ οὁ 


Ο Νίκος Εγγονόπουλος 
στη Θεσσαλονίκη 


ο Νίκος Εγγονόπουλος (1907-1985), ισότιμα δια- 
κονώντας δύο τέχνες, ποίηση και ζωγραφική, µεπει- 
θαρχία και αφοσίωση επαγγελματία λεπτουργού, 
αποτελεί μοναδικό κεφάλαιο του ελληνικού ευρω- 
παϊκού πολιτισμού, 

«Το µόνο που µε παρηγορεί είναι τα χρώματα 
και οἱ λέξεις. Οι λέξεις είναι στοιχεία που τα ξομ- 
πλιάζω και τα βάζω χρωματιστά το ένα πλάι στο 
άλλο,» «Π ζωγραφική είναι λυρική σύνθεσις χρωµα- 
τικών κηλίδων επί επιπέδου επιφανείας» είναι τα 
λόγια του. «Τουλάχιστον στη δική µου ζωγραφική 
προσπαθώ ν᾿ “αντιδρώ” στα φαινόμενα της ζωής, 
συνθέτοντας χρωματιστές κηλίδες. Και επειδή είμαι 
Έλλην ζωγράφος, οι χρωματιστές κηλίδες αυτές φέρ- 
νουν προς τις ελληνικές μορφές.» 

«Δεν µπορεί ένας άνθρωπος που ξεκούρασετην 
Ψυχή του ανάµεσα στα χρώματα κα! στις συνθέσεις 
να µην µπορεί να γράψει για το µεράκιτου μερικούς 
στίχους όπου θα είναι, όπως στα χρώματα, οἱ λέξεις 
σοφά συντεθεµένες.» «Π µεγάλη µου αγάπη στη ζωή 
ήτανε µόνο π ζωγραφική» δηλώνει. «Κάθε ώρα που 
δεν την αφιερώνω στη ζωγραφική τη θεωρώ ώρα χα- 
µένη. Αλλά ένας πίνακας δεν απαιτεί ῥέβαια συνεχώς 
την απόλυτη αφοσίωση του νου κα!της καρδιάς. Εί- 
ναι στιγμές που το Χέρι, μπορώ να πω, δουλεύει µόνο 
του, Αλλά το μυαλό πάντα δουλεύει. Και τότε επω- 
φελούμα! καὶ στοχάζοµαι! διάφορα πράγματα, ή, το 
συνηθέστερο, σκαρώνω τραγούδια.» 

«Η ζωγραφική» είναι γί’ αυτόν «Π κατάργηση της 
μοναξιάς του ανθρώπου». «Τα χρώματα τα βλέπω, 
τα Κυνηγώ» λέει. «Όταν ξεκινώ για έναν πίνακα, ξε- 
κινώ όπως όταν πηγαίνουμε για ένα πρώτο ραντε- 
βού» (συμπεραίνει στα 70 του). «Στο έργο µου», λέει 
το 1954, «ο άνθρωπος έχει τον µεγαλύτερο ρόλο. 
Για τον άνθρωπο ζωγραφίζω. Ο άνθρωπος είναι το 
θέµα µου. Αλλά εδώ θα πρέπει να εξηγήσουµετι εἷ- 
ναι τέχνη. Πολλοί γελαστήκανε κα! της αποδώσανε 
άλλα καθήκοντα: άλλοι θέλησαν π τέχνη να υπακούει 
σε νόμους, άλλοι ζήτησαν λογής λογής αρετές. [Ίοιο 
είναι όµως το σωστό; Το σωστό είναι σ’ ένα έργοτέ- 
χνης να υπάρχει Π ανθρώπινη παρουσία |... άσχετα 
από σχολές και τεχνοτροπίες». «Ο άνθρωπος είναι 
Π κλίμακα για κάθε τι; Πάντων χρημάτων µέτρον 
[ω]. Ο άνθρωπος είναι το θέµα του ελληνισμού. Και 
για τον άνθρωπο δημιουργούμε [...]. Για να του δώ- 





σουµε διέξοδο στη μοναξιά του, Δύναμη να καταρ- 
γήσει τη µόνωσή του. Επικοινωνία. Αυτό είναι ό,τι 
προσφέρει η τέχνη |...]» (1976). 

Από την άλλη, π αποστολή της ποίησης είναι, 
για τον Εγγονόπουλο, «να θέλξει, να γοητεύσει και 
να παρηγορεί». «Τα ποιήματα τα ζει κανείς, δεν τα 
γράφει...» ισχυρίζεται. «Η τέχνη κιΠ ποίηση δεν µας 
βοηθούν να ζήσουμε: Π τέχνη Και Π ποίησις µας βοη- 
θούνε να πεθάνουμε |...» --- είναι κάποιοι από τους 
γνωστότερους στίκους/ρήσεις του. «Η ζωή, ο θά- 
νατος κι αναµεσίς π Τέχνη (Π ποίπσπ) όπου κατα- 
ξιώνειτη ζωή, τη διαιωνίζει κα!τον θάνατο καταργεί 
[1 

«Δε ζητώ από τους Έλληνες να κατανοήσουν 
την ποίησή μου!» λέει. «Δεν πειράζει αν δεν νιώθουν 
όλοι τον ποιητή, γιατί Π ποιότητά µας ακόµα είναι 
βασανισµένῃ |...) Μεγάλη όµως είναι π υπόθεση ότι 
αντέχουµε |...]» (1980). 

«Λεν υπάρχει τίποτα ωραιότερο από την ποίηση. 
Είναι το µόνο πράγμα που δίνει την αίσθηση της 
αθανασίας» (1981). 

«Τιθα πει ποιητής, Το να αισθάνεται κανείς, το 
να δονείται μπρος στις ομορφιές της ζωής είναι το 
παν.» 

Και σε µια δημοσιογράφο που τον ρωτάει πώς 
περνά τον ελέυθερο χρόνο του, λέει; «Φιλοσοφώ, 
κυρία µου. Σκέπτοµα! πως ευτυχώς π ζωή είναι λίγη 
και δεν προφταίνει να µας κεράσει πολλές πίκρες» 


ο 


π-- 


[ 
ἀ 


υ 
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(196). 

Σε µία από τις τελευταίες του συνεντεύξεις 
(1985), δείχνοντάς από το μπαλκόνι του τις ταρά- 
τσες των Αθηνών και το αίσχος της οικοδομικής, 
είπε µε παράπονο στον συνομιλητή του: «Τόσα χρό- 
για δάσκαλος στο Πολυτεχνείο και ιδού το ευχαρι- 
στώ των μαθητών µου)». 


Η ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΚΑΤΑ ΕΙΤΟΝΟΠΟΥΛΟΝ 

Τον Ιανουάριο του 1941 ο Εγγονόπουλος επιστρα- 
τεύεται στο αλβανικό μέτωπο. Τον Απρίλιο συλλαμ- 
βάνεται αιχμάλωτος απότους Γερμανούς, αλλά ὃρα- 
πετεύει από το στρατόπεδο εργασίας όπου τον ε- 
χαν κλείσει καὶ φτάνει για πρώτη φορά στη Ώεσσα- 
λονίκη µε τα πόδια, ρακένδυτος και ταλαιπωρηµέ- 
νος. Εβραίοι καὶ εβραιοπούλες σε πολλά του ποι- 
ήματα καταγράφονται! µε τρυφερότητα: π.Χ. «Το 
ποίηµα της Εσθήρ Μπεσσαλέλ»: Σαν ἔαναεπι- 
στρέψω / στη Θεσσαλονίκπ / Από την κόλαση / δε 
θε ν᾿ αφήσω τους αγαπητούς µου / τους Εβραίους 
πάλι να µε ζουρλάνουνε/ µετα / είδες Σολοµωνίκο 
--τάδε σύνταγµα-- / είδες Μωυσή --στον τάδε λόχο 
-- τάδε διµοιρία -- ή / ίσως να εσυνάντησες τον 
ΑΒραµίκο πουθενά...;” / και ἄλλα... // Θα τους αρ- 
πάξω απ’ τα μούτρα / τους αγαθούς τους πονεµέ- 
νους ανθρωπους / και µε φωνές και µε σκουξίµατα 
/ θα επιµείνω να µου πουν / αν συναντήσαν πουθενά 
/ ποτέ / --και τώρα πού να βρίσκεται την Αστερίκα 





Νίκου Εγγονόπουλου, 
Κτίριον Θεσσαλονίκης, 
ειςτον ανήφοροντου 
προφήτου Ηλιού, 1964 
τέµπερα σε χαρτόνι, 
Μικρή Πινακοθήνη 
Κομοτηνής (όπου 
βρίσκονται και πολλά 
άλλα έργατου, κυρίως 
µακέτες για σκηνικά 
και κοστούμια 
θεατρικών 
παραστάσεων), 
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Δ. Καλοκύρης, Ψηφιακό πορτρέτο του Νίκου Εγγονόπουλου 
µέσα σε αιγυπτιακά χρώματα (201 1). 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο17! 


/ τη Ρίκα / τ᾿ αστέρι το λαμπρό / στα 
πρώτα ερωτικά μου Χρόνια τα νεανικά / 
τα µικράτα µου } // Ω/το κελεπούρι του 
µεγάλου παρισινού βιθλιοπωλείου/ / Ω 
χαριτωµένη γαλλιδούλα | / (μέ θαθειές 
ρίζες --όμως-- / εις γπν Χαναάν) / ΩΙΗ 
υπέροχη µαγνόλια | / Η κατάλευκη γαρ- 
δένια / τ᾿ άσπρο µου γιασεµί / µε τα 
μαύρα βελούδινα / σπανιόλικά της / µά- 
τια // Ω]ο ποιητικός απόπχος / των γΙο- 
φυριών πάνω στο Σπκουάνα / π φουν- 
τωτή ανθισµένη καστανιά / των μακρινών 
λεωφόρων / π μαγευτική γλυσίνα / των 
ανακτορικών πάρκων / π άκρως ὄονου- 
µένη / θεσπέσια ἅρπα του Δαβίδ! // Μα 
πώς τήν έχασα / την άφατῃ / την ευτυχία 
/ απ’ τα χέρια µου | / οι δίνες της ζωής 
υπήρξαν Π αἰτία... // παντού και πάντα 
την αναπολώ / πάντα τῃ σκέφτομαι / κι 
ο νους µου τώρα και πάντα είναι / κοντά 
της //; Μήπως να µετανάστεψε --ως πο- 
θούσε--- / στο / «Ερέτζ Ισραέλ»; / Μήπως 
µου την εκάµαν / λουλουδάκι / οἱ απαί- 
σιοι οἱ Νατζήδες; / Ἡ µήπως τώρα να 
ναι κάπου να µαραίνεται / και να µῃ /µε 
θυµάται;». 

Να θυμηθούμε τουλάχιστον εμείς τη 
«Σαλονικιά µε τα σµικτά τα φρύδια». Και 
τον εκ Θεσσαλονίκης πάλι Μήτσο Αστε- 
ρίου, ένα παλικάρι που εκτέλεσαν οἱ Γερ- 
µανοί στο Επταπύργιο, τον οποίο τρα- 
γουδά στο «Όργισμένο ποίηµα της Κα- 
τοχής». 

Μεταξύ των δεκαοκτώ ελληνικών 
σπιτιών που περιλαμβάνονται στο περί- 
Φημο λεύκωμα που του εξέδωσε το Με- 
τσόβειο Πολυτεχνείο συγκαταλέγεται και 
το ωχροκήρινο «Κτίριον Θεσσαλονίκης, 
εις τον ανήφορον του προφήτου Ηλιού». 
[Υπάρχει άραγε το σπίτι αυτό ακόµα; 
Έψαξα, όσο µου επέτρεψε να κινηθώ η 
χαρτογραφία της (οοσ/ε, σε στενάκια και 
ανηφόρες της περιοχής (Επιμενίδου, 
Περσέως. Δημ. Πολιορκητού κ.ά.) στά- 
θηκα σε µερικά που το θύμιζαν, αλλά το 
ίδιο δεν το βρήκα, Δεν αποκλείεται όµως 
σε ενδελεχέστερο ψάξιμο να εντοπιστεί. 
Ούτε συνεχίζω γιατί µπορεί, απλούστατα, 
να κρούω ανεωγµένες θύρες... 

Ο Εγγονόπουλος συμμετέχει σε οµα- 
δικές εκθέσεις ζωγραφικής στη Ώεσσα- 
λονίκη (1956, 1966, 1973) και το όνομά 
του συζητήθηκε έντονα γύρω στο 70 για 
ενδεχόμενη εκλογή του στη Σχολή Κα- 
λών Τεχνών. Μετά τον θάνατό του, έργα 
του εκτέθηκαν το 1997, στο πλαίσιο της 


Πολιτιστικής Πρωτεύουσας, στη Δημοτική Πινακοθήκη 
της πόλης, όπου βρίσκεται καί ένας πίνακάς του. Εκτέ- 
θηκαν συνολικά πενήντα επτά έργα, πίνακες και σχέδια, 
τα περισσότερα από Ιδιωτικές συλλογές, που συγκεν- 
τρώθηκαν για να αποτελέσουν το υλικό της έκθεσης. 
Αρκετά από τα σχέδια ήρθαν για πρώτη φορά στο φως, 
καθώς π σύζυγος Και π κόρητου Εγγονόπουλου τα “΄ανα- 
κάλυψαν” στο ατελιέ του κατά τη διάρκεια της προ- 
ετοιµασίας της έκθεσης), 

Το 2007, µε τίτλο «Τόπος: Εγγονόπουλος», διοργα- 
νώθηκε απότο Ε.ΚΕ.ΒΙ. στο Μακεδονικό Μουσείο Σύγ- 
χρονης Τέχνης µια εικαστική παρέµῦαση µε συμμετοχή 
αρκετών νέων καλλιτεχνών. 


«Η Αθήνα δεν υπάρχει πια... Είναι νεκρή)», λέει ο ΕΥΥΟ- 
νόπουλος, «Ρωμαίικες πολιτείες είναι Π Φιλιππούπολη, 
Π Θεσσαλονίκη ---εκεί στο Κουλέ Καφέ είναι Κκαταπλη- 
κτικά--,το Ηράκλειο, π Καστοριά, τα Γιάννενα..» (1976). 

Έχει κάνει τα σκηνικά και τα κοστούμια σε αρκετά 
έργα που ανέβασε το νεοϊδρυθέν Κ.Θ.Β.Ε. επί Σωκράτη 
Καραντινού: Μπρεχτ, Γκολντόνι, Μολιέρο, Σω, Ευρι- 
πίδη, Αριστοφάνη κ.ά. (1962-1965). 


Ως στην Κωνσταντινούπολη φυσάει αλύπητα / ο αφο- 
ρεσµένος ο Καράγιαλης / (πού Ῥχεται από τον Βοριά) 
/ καὶ στη Θεσσαλονίκη λυσσοµανάει πεισµατάρικα /ο 
τρομερός Βαρδάρης / εκεί κατά πολύ µεγάλο ποσοστό 
τα σπίτια τους / τα χτίζουν ξύλινα / έτσι που να µτο- 
ρούνε τον χειμώνα κάπως να ζεσταίνονται / και να µῃ 
ξεπαγιάζουν // αλοίμον’ όµως το κατακαλόκαϊιρο οἱ µε- 
λιτζάνες σα φανούν / ΚΙ αρχίσουνε τα τηγανίσµατα καὶ 
οι φουβούδες: / µία µόνπ σπίθα αρκεί για να φουντώσει 
το µεγάλο το Κακό / µερόνυχτα να µαίνονται οἱ πυρ- 
καῑές / Και να σωριάζονται καπνίζοντα χαλάσματα / 
απέραντοι μαύροι ερειπιώνες / να καταντούνε / οι µε- 
γαλουπόλεις, // Λοιπόν οἱ κάτοικοι --πλπθυσμοί αμιγώς 
ελληνικοί-- / για να βρουν έτσι µια κάποια λύση / στην 
Λες οὐρανοκατέβατῃ / --συχνά επανερχόµεντι--- / θεῖκιά 
κατάρα / ξαναθυμούνται τους παλιούς μύθους της Φυ- 
λής / προ πάντων --τους συµφέρει-- τον μύθο τον παλιό 
του Φοίνικα / που από τις στάχτες του ανασταίνεται --- 
ξαναγεννιέται-- / ακέριος σαν καὶ πριν. / Συνέπεια: εἰς 
την Κωνσταντινούπολη γεννήθηκε / ο πατέρας µου / 
σε µιαν ωραία πλατεία της Σαλονίκης στήθηκε / του 
ἥρωα Παύλου Μελά εύµορφο άγαλμα / και ξέρω κά- 
ποιον --να τον ξέρω άραγες;-- / όπου στης [Πόλεως τα 
µέρπ κάποτες γνώρισε / --ανάμεσα σε πολλά πράµατα 
θάµατα καὶ περιπέτειες-- µία δάφνη (δέντρο) / ωραία 
καιμετις δόξες της και µετις πίκρες τῃς...(«Η βυκάνη» 
Ξ Το βούκινο, δημ. 1974), 

Έχουν δημοσιευθεί γράμματά του σταλµένα στη γυ- 
ναίκατου Λένα απότο ξενοδοχείο «Ο]γπιρίο» [Εγνατία 
και Αντιγονιδών]: (Δεκέμβριος του 62): 

«Το πρωί κατάφερα καὶ πήγα στον Άη Γιώργη, στη 
Ροτόντα, µετα θαυμάσια ψηφιδωτά. Αμφιβάλλω αν προ- 
λάβω να πάω πουθενά αλλού. Δεν μπόρεσα να μείνω 


και πολύ, γιατί είχα συμφωνήσει µετους πλεκτρολόγους 
να βρεθούμε γύρω στις 10, Μετις τεράστιες αποστάσεις, 
κατάφερα να φτάσω στις 11 καὶ, ως συνήθως, το βρήκαν 
φυσικό, Το μεσημέρι 3:30 έφαγα, µε τη φοβερή συντρο- 
φιά του Καραντινού, Τώρα πλησιάζουν οἱ πέντε, καὶ 
πρέπει να επιστρέψω στο θέατρο. Κάθουμαι για λίγο 
στου “Φλόκα” για να σου γράψω. Κάνει έξω ένα φοβερό 
κρύο. Αλλά εδώ έχουν στους εσωτερικούς χώρους µιαν 
εξαιρετική ζέστη». 

(Την εποµένη:) «Πάλι χτες, απειλούσε ότι π πρόβα 
[ανέβαζαν τον Αρχοντοχωριάτητου Μολιέρου] θα κρα- 
τούσε µέχριτις 6 το πρωί. Στις 1 όµως είχαμε απόλυτα 
νετάρει. Η ζωή όµως στη Σαλονίκη είναι το τέλος του 
κόσμου. Ούτε περίπτερο ανοιχτό ούτε ταξί. Για φαγητό, 
ούτε υπόνοια. Έκανα µια ώρα δρόµο να φτάσω στο ξε- 
νοδοχείο, µέσα σ’ ένα φρικτό ξεροβόρι. Απόψε φυσικά 
θα χουμε πάλι κάτι ανάλογο. Πάντως θα κάνω προµή- 
θεια τουλάχιστον από τοιγάρα». 

(Μάιο του ’64, ανεβάζουν τον Ιππόλυτο του Ευρι- 
πίδη:) «Μόλις έφτασα αρκέστηκα σ’ ένα τηλεφώνημα 
στον Καραντινό. Η συνάντησίς µας έγινε σήµερα το 
πρωί, στις 9. Βρέθηκα ενώπιον µιας ομάδας φωτογρα- 
φιστών που απαθανατίσανετον ασπασµότου Καραντι- 
νού καιτη συνεργασία µας σε διάφορες “φάσεις”. Αυτές 
οἱ ανοησίες κι Π επακολουθήσασα ακόµη πιο ανόητη 
συνεργασία µε αποκάνανε. Σημειωτέον ότι ένας από 
τοὺς φωτορεπόρτερ είναι και δόκιμος συγγραφεύς, και 
µου ενεχείρησε τη συνηθισμένη φυλλάδα µε την αφιέ- 
ρωση: µε ιδιαίτερη εκτίμηση. Τι δόξα)» 


[ Άραγε να υπάρχουν κάπου οἱ φωτογραφίες αυτές, και 
ποιός να είναι ο «φωτορεπόρτερ και δόκιμος συγγρα- 
φεύς» που μνημονεύει; -- Και να κρατήσουμε τη λέξη 
«φωτογραφιστής»: Ως “φωτογραφιστής” (ρΠοίοφ{αρΠ]- 
εἰςί) συστήνεται! λ.χ. ο σπουδαίος Αμερικανός φωτογρά- 
φος {. Ε. Ἰλ/αἰκίης, «Θέλοντας πιθανόν να τονίσει την 
τεχνική πλευρά της τέχνης του ή να διαφοροποιήσει 
τον εαυτό του από τους άλλους (απλούς) φωτογράφους» 
οχολιάζει ο Πλάτων Ριβέλλης,] 

Το 1976, στο 3ο τεύχος της δεύτερης διαδρομής του 
περιοδικού Ίραμ, δημοσιεύσαμε δύο ανεκδοτα ποιήματά 
του: «Η σημαία» καὶ «Ένα όνειρο: Π Ζωή» (τίλος εμ- 
πνευσμένος από το Ισπανικό θέατρο) και έγχρωμο τον 
πίνακα «Σύνθεση» (90χ70 εκ.) που βρίσκεται στη Δη- 
µοτική Πινακοθήκη Θεσσαλονίκης, έργοτο οποίο (όπως 
σημείωσε) είχε χρόνια να δει. Με τη βοήθεια της Ναυ- 
σικάς, πρώην συζύγου του Ηλία Πετρόπουλου, Π οποία 
εργαζόταν εκεί, φέραµετον πίνακα κοντά στο παράθυρο, 
πάνω σε µια καρέκλα (πού να βρεθούν ειδικά φώτα..) 
και ο Στάθης Τσεκούρας τον φωτογράφισε σε σλάιντς. 

Την ίδια εποχή περίπου, ο Διονύσης Σαββόπουλος 
θα ξαναφέρει τον Εγγονόπουλο στο προσκήνιο, όταν 
εντάσσει σ’ ένα τραγούδι του τους εγγονοπούλειους ξα- 
κουστούς στίχους: «Μίρκο Κράλη, τι ζητάς; Εδώ δεν εί- 
ναι παίξε γέλασε: Εδώ είναι Μπαλκάνια»! Ε 
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ΣΚΗΝΟΓΡΑΦΙΗΣ:ΚΟΣΤΟΥΜΙΑ ΔΗΜ. ΜΥΤΑΡΑ. 
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του ΓΙΑΝΝΗ Θ.ΚΕΣΣΟΠΟΥΛΟΥ 
Δημοσιογράφου 


Σχέδια σκηνικών, 
κοστουμιών και αφίσες από 
τιςπέντε παραστάσεις στις 
οποίες συµµετείχεο 
σπουδαίος ζωγράφος, 
Ἐντονο το ίχνος που άφησε 
στο θέατρο στη δεκαετία 
του 60. 





Ο Δημήτρης Μυταράς 
στο Κρατικο Θέατρο 


Σ.ς 19 Δεκεμβρίου 1964, στην κεντρική σκηνή 
της Εταιρίας Μακεδονικών Σπουδών, κάνει πρε- 
µιέρα η παράσταση του Κ.Θ.Β.Ε. Το παιχνίδι της 
τρέλας και της φρονιµάδας. Το έργο υπογράφει ο 
γνωστός λογοτέχνης και τότε πρόεδρος του Δ.Σ. 
του Κ.Θ.Β.Ε. Γιώργος Θεοτοκάς. Σκηνοθετεί ο 
Μίνως Βολανάκης. Μεταξύ των πθοποιών, ονό- 
µατα και ταλέντα της εποχής, όπως π νεαρή Κα- 
τερίνα Βασιλάκου, ο Θάνος Τζενεράλης, η Έρση 
Μαλικένζου, ο Γιώργος Βλαχόπουλος, ο Ανδρέας 
Ζησιμάτος κ.ά. Στην παράσταση ακούγεται! και η 
φωνή της Αλίκης Βουγιουκλάκη να ερμηνεύει ένα 
τραγούδι. Πλάι σ’ αυτά τα σπουδαία ονόματα, τα 
σκηνικά και τα κοστούμια έχουν την υπογραφή 
του τότε 40χρονου Δημήτρη Μυταρά, ο οποίος 
είχε ήδη αρχίσει να διαγράφει µια δυναμική πο- 
ρεία στην καλλιτεχνική Αθήνα: το 1958 βραβεύ- 
τηκε για τη συµµετοχή του στην έκθεση νέων 
ζωγράφων καιτο 1961 στην Πανελλαδική Έκθεσπ 
Νέων. Την ίδια χρονιά έκανε και την πρώτη του 
ατομική έκθεση στην γκαλερί «Ζυγός», ενώ τον 
“ανακάλυψε” Και ο Μάνος Χατζιδάκις, καθώς ο 
Μυταράς εικονογράφησε το θεατρικό σάουντρακ 
Απόψε αυτοσχεδιάζουµε, που ανέβηκε στο Θέα- 
τρο Αθηνών µε Δ. Μυράτ, Β. Ζουμπουλάκη και Ζ. 
Φυτούση. 

Είναι Π εποχή που ο Σωκράτης Καραντινός 
προσπαθεί να “στεριώσει” το Κρατικό Θέατρο 
(είχε ιδρυθεί το 1961) και φέρνει ό,τι καλύτερο 
διαθέτει η Αθήνα για να συνεργαστεί στις παραστάσεις. «Η παρά- 
σταση βοπθήθηκε πολύ από τα ευφάνταστα σκηνικάτου Δ. Μυταρά» 
θα γράψει στην κριτική του στο Βήμα ο Νίκος Χουρμουζιάδης. 

Στις 10 Νοεμβρίου 1965 κάνει πρεμιέρα στο Θέατρο της Εται- 
ρείας Μακεδονικών Σπουδών Π παράσταση Ένας εχθρός του λαού 
του Χένρικ Ίψεν. Επί σκηνής ονόματα ταυτισµένα µετο Κ.Θ.Β.Ε. στη 
συνείδηση του κόσμου, όπως ο Τζενεράλης, ο Βεάκης, ο Πέτσος, η 
Γαϊτανίδου, ο Βρεττός, ο Καλός, αλλά και Πθοποιοί που έβαλαν τῃ 
σφραγίδα τους στο µέλλον του ελληνικού θεάτρου, όπως ο Τσακίρο- 
γλου, ο Περλέγκας, ο Γιάννης Ιορδανίδης. Σκηνοθετεί ο Μίνως Βολα- 
νάκπς. Και αυτή τη φορά έχει κοντά του τον Μυταρά για τα σκηνικά 
και τα κοστούμια. «Ο Μυταράς στις σκηνογραφίες και τα κοστούμια 
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Ένας εχθρός του λαού (1965). ο Μυταράς παρουσιάζει τις 
µακέτες των σκηνικών στον σκηνοθέτη ΣΠ. Ευαγγελάτο 








Σιµωνίς, σχέδιο κοστουμιού 
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παρουσίασε δείγμα του ταλέντου του» γράφει 
ο Κίμων Οικονόμου σε µια κριτική της παρά- 
στασης στην εφημερίδα Δράση. 

Στις 13 Οκτωβρίου 1966, στην κεντρική 
σκηνή της Ε.Μ.Σ., είναι Π σειρά για την παρά- 
σταση Σϊµωνίς της Ζωής Καρέλλη, ένα έργο 
αναφοράς στη βυζαντινή Θεσσαλονίκη του 
14ου αιώνα. Στον ομώνυμο ρόλο Π Θάλεια Καλ- 
λιγά, που έχει... εγκαταλείψειτην Αθήνα καιτο 
Εθνικό Θέατρο για χάρη του Κ.Θ.Β.Ε. (196]- 
1975). Μαζί της στη σκηνή Ανδρέας Φιλιπτί- 
ὃῃς, Ανδρέας Ζποιµάτος, Δημήτρης Βάγιας κ.ά. 
Σκηνοθέτης ο Σπύρος Ευαγγελάτος. Στα οκη- 
νικά και στα κοστούμια ο Μυταράς, ο οποίος 
κατάτον Νίκο Μπακόλα, κριτικότότετης εφη- 
µερίδας Θεσσαλονίκη, «χρησιμοποίησε δηµΙ- 
ουργικά θέµατα της βυέαντινής ζωγραφικής, 
ενώ τα κοστούμια του βρίσκονταν σε Ικανοποι- 
Πητικό επίπεδο». «Τα σκηνικά καιτα κοστούμια 
του Δ. Μυταρά µας θυμίζουν τις παρεξηγήσεις 
Αθηναίων ζωγράφων που κατόπιν παραγγελίας 
βυζαντινίζουν» σημειώνει ο Γιώργος Κιτσόπου- 
λος στην εφημερίδα Ελληνικός Βορράς. 

Στις 17 Ιουλίου 1969, στο Θέατρο Κήπου, ο 
Σπύρος Ευαγγελάτος ανεβάζει τις Εκκλησιά- 
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Το παμνίδιτης τρέλας καιτης φρονιµάδας, σχέδιο κοστουμιού 


Το παιχνίδιτης τρέλας 
καιτης φρονιµάδας, 
σχεδιου σκηνικού 
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ζουσες του Αριστοφάνη, εγκαινιάέοντας την Πειραματική 
Σκηνή του Κ.Θ.Β.Ε. Η Χρυσούλα Διαβάτη και ο Δημήτρης 
Καρέλλης είναι δύο νέα ονόματα που θα τα ακούµε για χρό- 
νια στο Κρατικό και στο ευρύτερο ελληνικό θεατρικό προ- 
σκήνιο. Ο Μυταράς υπογράφει τα σκηνικά, τα κοστούμια 
όµως ο Γιώργος Πάτσας, ο οποίος σχεδιάζει και την αφίσα, 
σε αντίθεση µετις προηγούμενες παραστάσεις, που τις σχε- 
δίαζε ο Μυταράς. Η κριτικός της εφημερίδας Απογευματινή, 
Ειρήνη Καλκάνη, τον χαρακτηρίζει «συνυπεύθυνο» για τον 
δυναμισμό της παράστασης του Ευαγγελάτου. 

Έπρεπε να περάσουν 11 χρόνια για να επιστρέψει ο Μυτα- 
ράς στο Κρατικό Θέατρο. Στο μεταξύ, εικονογραφείτις δισΚο- 
γραφικές δουλειές του Γιάννη Μαρκόπουλου, µε εξώφυλλα που 
άφησαν εποχή. Ο Σπύρος Ευαγγελάτος, Καλλιτεχνικός διευ- 
θυντής πλέον, ανεβάζει Γκολντόνι και τον καλεί για τα σκη- 
νικά και τα κοστούμια. Οἱ Καυγάδες στην Κιότζα κάνουν 
πρεμιέρα στις 13 Μαρτίου 1980, στην κεντρική σκηνή της 


μι 
λ. 





Ἑνας εχθρός του 
λαού, σχέδιο 
σκηνικού 


Ε.Μ.Σ. «Το περιστρεφόμενο σκηνικό του Δ. Μυταρά, όχι 
µόνο βοηθά στην άµεση εναλλαγή, µα ταυτόχρονα δένεται 
µετη σκηνοθετική πρόθεση κα!της επιτρέπει και οπτικά να 
ολοκληρωθεί» γράφει ο Γιώργος Κιτοόπουλος στον Ελληνικό 
Βορρά. 

Καθώς π σκηνογραφία και π ενδυµατολογία αποτελούν 
τα μετόπισθεν µιας θεατρικής παραγωγής, οἱ μικροί θησαυ- 
ροί που λέγονται σχέδια σκηνικών και κοστουμιών ή ακόµη 
και αφίσες περιμένουν τη στιγµή τους για να “εξορυχθούν”. 
Ο Μυταράς έφυγε από τη ζωήτην Πέμπτη 16 Φεβρουαρίου 
2017. Κάποια µικρά έργα τέχνης, τα σχέδιά του για σκηνικά 
και κοστούμια, διασώζονται στο αρχείο του Κ.Θ.Β.Ε., για να 
μας θυμίζουν ότι σ’ αυτόν τον κορυφαίο καλλιτεχνικό οργα- 
νισµό που λέγεται Κρατικό Θέατρο Βορείου Ελλάδος έχουν 
βάλειτην προσωπική τους σφραγίδα πολλοί από τους κορυ- 
φαίους Έλληνες δημιουργούς. Είναι και αυτό ένα στοιχείο 
που προσδιορίζει το μεγαλείο του... 
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του ΣΤΕΡΓΙΟΥ ΤΣΙΟΥΜΑ 
Αρχπέκτονα - εικαστικού 


Άνοιξη 
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Δημοτικό σχολείο στις δωδεκαόροφες, Αμπελόκηποι, 1974. 


΄ 
τε κι αυτός ο χειμώνας! Πάει, Πέρασε. 

Δύο πράγματα μου άφησε. Δύο αναμνήσεις, Η πρώτη είναι µία διήγηση 
της µάνας µου. Ἠτανε, λέει, το 4δ, τότε που λόγω εμφυλίου κατέβηκαν 
άρον άρον από το χωριό στη Θεσσαλονίκη, Φιλοξενήθηκαν στο σπίτι της 
θείας της, της θείας Βασιλικής, Νωρίς το βράδυ, η µάνα µου, Π αδερφή της 
καὶ Π ξαδέλφη τους, η θεία Ισμήνη, επισκέπτονταν το απομονωμένο και 
Κλειστό κρύο σαλόνι. Κουκουλωμµένες, Και µε μαντήλια στο κεφάλι, έστηναν 
αυτίµπροστά στο ραδιόφωνο. Εκείνο µε τη λυχνία, µετο πορτοκαλί φωτάκι, 
που, όταν γύριζες τον διακόπτη σαν να ανέτειλλε ή να έδυε, Περίμεναν πώς 
καὶ πώς την στιγµή που ο εκφωνητής της ΥΕΝΕΔ θα ανακοίνωνε: «...και 
τώρα τραγούδια µετον Νίκο Γούναρπ!». «...ένα βράδυ που Ἔρεχε...». Λαα, ο 
Γούναρης! « Αχ αυτός ο άτιµος...» 

Η άλλη είναι µία ανάμνηση από τα φοιτητικά µου χρόνια, Χαράµατα να 
ανεβαίνω βιαστικά τα σκαλιά του Πολυτεχνείου και να διαβάζω στα κλεφτά 





Κινηματοθέατρον "Παλλάς, 1981. 


το σύνθημα που είχαν γράψει οι αναρχικοί, σε αφανή χρόνο, µε κόκκινα 
γράµµατα: «Προσοχή! Ποιοτικό άλµα». 

Όσο μεγαλώνει η µέρα, µη φοβάσαι! Χέρια στις τσέπες. Εαρινή ισημερία, 
25η Μαρτίου, Ευαγγελισμός, όλες µαζί αντάµα. Ριγέ ο Μάρτης, ο παλουκο- 
κάφτης, τρυπώνει-ξετρυπώνει π Πρωταπριλιά. Όλα αυτά ξετυλίγονταν από 
το πίσω µπαλκόνιτης κουζίνας µας. Τότε που μικρός κοίταζα κάθε µέρα την 
άδεια χελιδονοφωλιά! Και, ὦ του θαύματος... 25η Μαρτίου νταν) Μαζί µε 
την παρέλαση και τα πρώτα τιτιβίσματα. «|... Ώσπερ τιτιβίζων χελιδονεύς 
[0 διάβαζα αργότερα. Πώς γίνεται αυτό; Ραντεβού µε ένα αποδηµητικό; 

Στην παρέλαση τυµπανιστής, Κοιτούσα να σε δώ στο μπαλκόνι, στην 
πολυκοσµία, µε έναν κρυφό χαιρετισμό. Με κρυμμένο λαστιχάκι στα άσπρα 
γάντια, να µη µου φύγει η ξύλινη µπαγκέτα. 

Και το Πάσχα! Λαα, το Πάσχα! Πρώτα ο επιτάφιος, Εκείπου συναντιούν- 
ται και οἵτρεις ενορίες. Στο κέντρο, και συναντιούνται και µονιάέουν, και γι- 
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Κ. Τούμπα, 1975. 


νόµαστε πόλη, πολιτεία. Και µετά Π Ανάσταση] Με το «δεύτε λάβετε φώς» 
να βλέπεις από πάνω στην πλατεία να “αριθμούνται” φωτάκια Και να σκορ- 
πούν σαν να χύθηκε νερό. 

Να και π Πρωτομαγιά! Παρκαρισµένα αυτοκίνητα και απλωμένες κου- 
βέρτες µε καλούδια. Ταραµοκεφτέδες, αυγά, κεφτεδάκια, ψωμί, φρέσκα κρεµ- 
µυδάκια καὶ κασέρι! Εμείς ψηλά, στα χωράφια του Χορτιάτη, καὶ Π Όεσσα- 
λονίκη απλωµένη κάτω να λαμπυρίζει. 

--Φρόνιμα ρεεε] «Άνδρα µοι ένεπεν μούσαν πολύτροπον..», ο θείος 
Ηρακλής απαγγέλλει. 

Ζήτω π Ιδανική Πρωτομαγιά] 

Ησυχάστε] 

Έρχονται γιρλάντες µέρες. 

Καλοκαίρι 
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Αγορά Καπάνη, 1982. 
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της ΕΛΕΝΗΣ ΒΡΑΚΑ 
Φωτογράφου 


Η Ελένη Βράκα τα 
τελευταία 5-6 χρόνια 
αιχμαλωτίζει µε τη 
Φωτογραφική της 
μηχανή στιγμές απὀ τη 
ζωή στη Θεσσαλονίκη. 
Στιγμές που 
αναδεικνύουν το 
ὀμορφο πρὀσωπο της 
πόλης και των 
ανθρώπων της: 
στιγμές που αξίζει να 
µείνουν στον χρόνο 
και δικαιολογούν µέσα 
σου γιατίθελεις να 
ζεις στην πόλη αυτή. 
Όχι! Στα κακως 
κείµενα δεν γυρίζει 
την πλάτη. 

Απόδειξη το κείµενο 
που ακολουθεἰ. 
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Περιδιαβαίνοντας 
την πόλη 
Φωτογραφικό οδοιπορικό 


ου, είμαι αρχιτέκτων, μηχανικός ή κάτι ανάλογο. Ύστερα όµως από 
τόσες πολλές φωτογραφίες και ισάριθμους περιπάτους στους ὀρόμους καὶ 
τα στενά της Θεσσαλονίκης, Και Χρποιμοποιώντας ως σηµεία αναφοράς και 
πόλεις του εξωτερικού, αποφάσισα να καταγράψω --με λόγο αυτή τη φορά 
και όχι φωτογραφικά-- Κάποιες σκέψεις μου για την πόλη, Για την πόλη 
που θέλω να δω και να ζήσω. 

Είναι κοινά αποδεκτό ότι Π Θεσσαλονίκη βρίσκεται! σε εξαιρετικά ση- 
µαντικό σηµείο τόσο από γεωγραφική όσο και από οικονομική πλευρά. Έχει 
επίσης ένα εκτενέστατο θαλάσσιο μέτωπο που λίγες άλλες μεσογειακές 
πόλεις διαθέτουν, µεγάλη ιστορία, πολιτισμό και ανθρώπους νέους και δυ- 
ναμικούς, 

Με αυτά τα εφόδια, θα ήθελα να τη δω να αναπτύσσεται και να γίνεται 
πιο φιλική και πιο ανθρώπινη, τόσο για τοὺς πολίτες της όσο και για τους 
επισκέπτες της, Βήματα έχουν γίνει προς την κατεύθυνση αυτή, όπως η 
εξαιρετική ανάπλαση της Νέας Παραλίας, που έδωσε ξανά στους πολίτες 
έναν τόπο αναψυχής, ξεκούρασης, περιπάτου µε δυνατότητες καὶ για άλλες 
πολλές ὁραστηριότητες πολιτισμού, όπως περίτρανα απέδειξαν µετις ευ- 
φάνταστες καὶ δημιουργικές ὁράσεις τους οἱ «Φίλοι της Νέας Παραλίας». 
Άλλη πρωτοβουλία οι µικρές παρεμβάσεις σε σηµεία όπως οἱ κάθετοι μικροί 
άξονες προς τη θάλασσα, στη Φιλικής Εταιρίας, στη Χρ. Σμύρνης και άλλους 
δρόμους, πουτις απελευθέρωσαν από τα παρκαρισµένα αυτοκίνητα: π ανά- 
πλαση των Άνω Λαδάδικων, που προχώρησε µε γοργούς ρυθμούς, αν καὶµμε 
διάφορες ελλείψεις’ Π µερική ανάπλαση της Αγ. Σοφίας οι αναπλάσεις στο 
κομμάτι απέναντι από τα δικαστήρια, 

Θα ήθελα ωστόσο να δω να γίνονται πολλά ακόµη και να υπάρξει ένας 
ολοκληρωμένος προσεκτικός και µακροπρόθεσµος σχεδιασμός για βασικά 
θέµατα στην πόλη. 

Ένα πρώτο καίριο θέµα που βλέπωπροθληματικό, εἰδικά όταν κινούµα! 
µετο ποδήλατο, είνα! οἱ μετακινήσεις και οἱ μεταφορές στην πόλη. Οιπε- 
ρἰσσότεροι δρόμοι του κέντρου ασφυκτιούν από τα διπλο- Και τριπλοπαρ- 
καρισµένα αυτοκίνητα, έτσι που το Κέντροτης πόλης μοιάζει µε ένα τεράστιο 
υπαίθριο πάρκινγκ. Χρειάζεται ένας στενός πυρήνας του κέντρου (ενδεικτικά 
θα έλεγα μεταξύ Ολύμπου, Εθνικής Αμύνης, λεωφόρου Νίκης και Ίωνος 
Δραγούμη) να αδειάσει από όλα τα παρκαρισµένα αυτοκίνητα. Μπορεί να 
γίνει ένα τεράστιο παρκινγκ µέσα στο Λιμάνι, το οποίο διαθέτει αρκετούς 
ανεκμετάλλευτους χώρους, και κάποια μικρότερα υπόγεια παρκινγκ σε ση- 
µεία όπως π Δ.Ε.Θ., η πλατεία Ελευθερίας κ.α. Θα πρέπει φυσικά να θεσπι- 
στούν εύλογα και ευνοϊκά τέλη γιατο παρκάρισμα στα πάρκινγκπου θα δη- 
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μιουργηθούν τόσο για τους κατοίκους του κέντρου όσο και γΙ’ 
αυτούς που κατεβαίνουν στο κέντρο για τη δουλειά τους, 
Όταν αδειάσουν οἱ δρόμου του κέντρου, τότε και τα υπάρ- 
χοντα αυτοκίνητα Θα μετακινούνται γρήγορα µαζίµετα λεω- 
φορεία και τα ταξί, Και θα μπορούν να γίνουν και άλλες πα- 
ρεµβάσεις, όπως περισσότεροι πεζόδροµοι, ένα δίκτυο ποδη- 
λατοδρόµων που θα είναι και φαρδείς και ασφαλείς, καὶ µαζί 
µε αυτούς να εισαχθεί και ένα εκτενές δίκτυο ενοικίασης πο- 
ὁπλάτων, όπως σε τόσες άλλες ευρωπαϊκές μεγαλουπόλεις 
αλλά και σε πόλεις της Κίνας, όπου, µετά την κυκλοφοριακή 
συμφόρηση µε τα αναρίθμητα αυτοκίνητα, τα συστήµατα ενοι- 
κίασης ποδηλάτων, όπως και οἱ κατασκευαστές ποδηλάτων, 
κάνουν χρυσές δουλειές. Το πάρκινγκ στο λιμάνι θα ήταν χρή- 
σιµο να συνδέεται µε λεωφορείο µετο Κέντροτης πόλης, όπου 
θα μεταφέρει τους οδηγούς, ακολουθώντας το δρομολόγιο λι- 
µάνι, Κέντρο και πίσω. Επίσης, θα ήταν θετικό να υπάρχουν πε- 
ρισσότερες επιλογές στις μαζικές μετακινήσεις, όχι µόνοτα λε- 
ωφορεία του 0.Λ.Σ.Θ., που σταδιακά θα έπρεπε να αντικατα- 
σταθούν µε νέα, πλεκτρικά. Ένα µέσο σταθερής τροχιάς (τρόλεϊ, 
τραμ) που να συνδέει τα ανατολικά µε το κέντρο και τη βιοµή- 
χανική ζώνη είναι απαραίτητο και βέβαια απαραίτητη είναι και 
Π ολοκλήρωση των έργων του μετρό, Και εφόσον µετις µετακι- 
νήσεις συνδέονται και οἱ τροφοδοσίες των καταστημάτων, θα 
ήταν χρήσιμο να οργανωθούν µετέτοιο τρόπο ώστενα γίνονται 
σε συγκεκριμένη ώρατο πρωί ήτο βράδυ, για να µην εμποδίζουν 
και διακόπτουν την κυκλοφορία στους δρόμους, 

Ένα άλλο θέµα που πονάει είνα! οἱ αναπλάσεις, Εδώ εν- 
τάσσεται Π ολοκλήρωση της ανάπλασης του άξονα της Αγίας 
Σοφίας από το ύψος του Πειραματικού µέχρι καιτη Νίκης. Το 
µικρό κομμάτι που έχει αναπλαστεί είναι όμορφο και ο κόσμος 
το έχει αγκαλιάσει. Εδώ εντάσσεται Και π ανάπλαση της πλα- 
τείας Ελευθερίας θα ήταν σηµαντικό αν το πάρκινγκ μπορούσε 
να είναι υπόγειο. Επίσης, Ππ ανάπλαση των βυζαντινών τειχών, 
µε καθαρισμό του περιῥάλλοντα χώρου τους από τα νεο-ερεί- 
πια, τΏ συντήρηση των μνημείων και τη δηµιουργία χώρων 
πρασίνου και περιπάτου, που θα είναι ένας επιπλέον λόγος 
επίσκεψης στην Άνω Πόλη. Επιπλέον, το κομμάτι του θαλασ- 
σίου μετώπου µετά το Μέγαρο Μουσικής, όπως καϊτο κομμάτι 
μπροστά και γύρω από τους νέους χώρους του Μεγάρου που 
ῥλέπουν τη θάλασσα. Τέλος, π ανάπλαση της Δ.Ε.Θ., που, κα- 
θώς δεν φαίνεται να μεταφέρεται εκτός Κέντρου για το προ- 
σεχές µέλλον, θα μπορούσε να συγκεντρωθεί σε ένα συγκρό- 
τηµα κτιρίων µε ένα τεράστιο υπόγειο παρκινγκ και Π υπό- 
λοίπη έκταση να γίνει χώρος πρασίνου και περιπάτου. 

Γιατί Π Θεσσαλονίκη υστερεί πολύ ως προς το πράσινο. Ο 
χώρος της Δ.Ε.Θ., αν αναπλαστεί και δημιουργηθεί µαζί µετο 
συγκρότηµα της Δ.Ε.Θ. ένα πάρκο που θα ενωνόταν µε τα 
πάρκα του «Ξαρχάκου» από τη µία πλευρά και µε τα πάρκα 
του Πανεπιστηµίου και τους Κήπους του Πασά από την άλλη 
πλευρά, θα μπορούσε να αποτελέσει έναν πνεύμονα πρασίνου, 
και ας τον διατρέχουν τρεις μεγάλοι οδικοί άξονες. Στην ίδια 
κατεύθυνση, αν τα στρατόπεδα που υπάρχουν στην πόλη, του 
Καρατάσου, του Παύλου Μελά, του Κόδρα, περάσουν κάποτε 
στους περιφερειακούς δήµους, θα μπορούσαν να γίνουν πάρκα, 
προσφέροντας επιπλέον χώρους ξεκούρασης και αναψυχής 
στην πόλη και στους πολίτες. Πρωτοβουλίες ιδιωτών που καλ- 


λιεργούν ήδη εκεί μικρούς λαχανόκππους καταδεικνύουν την 
πληθώρα των δυνατοτήτων κα! των επιλογών. 

Ένα άλλο καίριο θέµα που ταλανίζει την πόλη είναι π κα- 
θαριότητα και Π διαχείριση των απορριμμάτων, όπου βέβαια 
πολλά μπορούν να γίνουν. Για παράδειγµα, εκτός από τον κα- 
θαρισμό δρόμων και πεζοδροµίων, να καθαρίζοντα! από συ- 
νεργεία άµεσα και οἱ μουντέούρες στους τοίχους, στη Νέα 
Παραλία, στα μνημεία κλπ. Θα μπορούσε επίσης µαζί µε τους 
κάδους ανακύκλωσης να τοποθετηθούν και κάδοι για τη δη- 
μιουργία κόµμποστ. Και ῥέβαῖα, Π ολοκλήρωση του βιολογικού 
καθαρισμού των λυμάτων της πόλης, π επεξεργασία των το- 
ξικών και επικίνδυνων αποβλήτων, π δηµιουργία Χώρων ασφα- 
λούς ταφής των απορριμμάτων κτλ. Στο εξωτερικό Π διαχεί- 
ρίση των απορριμμάτων είναι ολόκληρη βιομηχανία, και µά- 
λιστα επικερδής’ και στο κεφάλαιο αυτό σηµαντικά βήματα 
θα μπορούσαν να γίνουν καὶ στη Θεσσαλονίκη, στη λογική 
της βιώσιμης ανάπτυξης. 

Καΐριο επίσης είναι το θέµα της συντήρηση των μνημείων 
της πόλης. Θα ήταν πραγματικά ωραίο κάποια από αυτά που 
ανακαιϊνίζονται να επαναχρπσιμοποιούνται! κιόλας. Για παρά- 
δειγµα, θα είχε ενδιαφέρον τα λουτρά (χαμάμ) να ανακαϊνι- 
στούν και να λειτουργήσουν και πάλι ως χαμάμ. Γιατί πρέπει 
να είναι όλα τα μνημεία μουσεία που ανοίγουν µία φορά τον 
χρόνο στο πλαίσιο κάποιας έκθεσης που φιλοξενείται εκεί και 
τον υπόλοιπο καιρό να είναι κλειστά, ενώ θα μπορούσαν να 
είναι Χώροι ζωντανοί και λειτουργικού, Και µε αφορμή το πα- 
ράδειγµά µου για τα λουτρά, ας προσθέσω και αυτό: νομίζω 
ότι ένα σηµαντικό βήµα για την αξιοποίηση του πολιτιστικού 
αποθέματος της πόλης Θα ήταν Π δηµιουργία ενός μουσείου 
οθωμανικής ιστορίας, καθώς Π προβολή µιας ολόκληρης Ιστο- 
ρικής περιόδου τη Θεσσαλονίκης απουσιάζει, τουλάχιστον µε 
συστηματοποιηµένο τρόπο. 

Ίσως όλα αυτά να ακούγονται ουτοπικά. Πιστεύω ωστόσο 
ότι, αν γίνουν κάποιες βασικές υποδομές και δημιουργηθεί 
µια δυναμική, µετά μπορούν να γίνουν κι άλλα, κι άλλα. Θα 
πει ῥέβαια κάποιος πως βρισκόμαστε στην Ελλάδα, και µάλι- 
στα σε περίοδο κρίσης. Σωστό! Νομίζω όµως πως αν υπάρξουν 
προσεκτικός σχεδιασμός και µελέτη και κατόπιν θέληση, δέ- 
σµευση και τόλμη να συγκρουστεί κανείς µε συμφέροντα, Κα- 
θώς και συνεργασία μεταξύτων αρμόδιων φορέων, Και οἱ απα- 
ραίτητοι πόροι θα ανευρεθούν Και τα έργα θα προχωρήσουν, 
δημιουργώντας παράλληλα και θέσεις εργασίας. 

Όλα αυτά εξάλλου έχουν ήδη γίνει σε άλλες πόλεις στο 
εξωτερικό και υπάρχουν και οἱ καλές πρακτικές και Π τεχνο- 
γνωσία, Η εμπειρία µάς έδειξε πως οἱ αρχικές αντιδράσεις από 
διάφορες πλευρές (ειδικά για τα αυτοκίνητα, τα παρκαρισµένα 
κτλ.) τελικά κάµφθηκαν καὶ οἱ αλλαγές αγκαλιάστηκαν από 
τους πολίτες. Γιατί σε όλους αρέσει ένα αστικό περιθάλλον 
προσεγµένο και περιποιηµένο. 

Τελευταίο και σηµαντικό, και για να μην τα ρίχνουµε όλα 
στην κεντρική διοίκηση, θᾳ ήθελα να δω και όλους εµάς τους 
πολίτες να αναλαμβάνουμε το μερίδιο της προσωπικής µας 
ευθύνης: να σεβόμαστετον δημόσιο χώρο, να µην παρκάρουµε 
οπουδήποτε, να µη ρυπαίνουµε, να ανακυκλώνουµε. Είναι 
υποχρέωσή µας να παραδώσουµε στις νέες γενιές µια καλύτερη 
πόλη, Και όλοι µαζί μπορούμε να το καταφέρουμε! 
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Συνέντευξη 


στη ΣΟΦΙΑ ΚΑΡΑΚΩΣΤΑ 


Μαριλίνα Τσίτσα: 


«Κάθε αγορά µας 


Η Μαριλίνα Τσίτσα σπούδασε στο τµήµα Σχεδιασμού και 
Τεχνολογίας Ένδυσης του Τ.Ε.Ι. Κεντρικής Μακεδονίας στο 
Κιλκίς. Αργότερα, ολοκλήρωσετις σπουδές της στη μόδα µε 
ένα μεταπτυχιακό στο Κἱπρείοη [ΠπίνεγςΙίγ στην Αγγλία. 

Στα πρώτα της βήματα ασχολήθηκε κυρίως µε το κόσµπµα 
και γενικότερα µε τα αξεσουάρ. Στην πορεία ενσωμάτωσε το 
ένδυμα. 

Εργάστηκε στην Ελλάδα για αρκετά χρόνια, 
ὁπμιουργώντας κυρίως αξεσουάρ για ελληνικά Ὀταπάς και 
σχεδιαστές. Παράλληλα σχεδίαζε τις προσωπικές της 
συλλογές και συνεργάστηκε µε επιτυχία µε φορείς πολιτισμού, 
όπως το Μουσείο Μπενάκη (2007). Κατά τη διάρκεια της 
παραμονής της στο Λονδίνο, εργάστηκε ως Πεείαποςε [α5Πἱοη 
ἀεσίρπεγ για διάφορα πρότζεκτ από το Λονδίνο, την Ελλάδα, 
την Ελβετία και τη Νέα Υόρκη. 

Η πρώτη της ολοκληρωμένπ συλλογή ρούχων µε τίτλο 
“"Ώμεπάς”, παρουσιάστηκε στην ιστοσελίδα της αγγλικής 
γοριετο 2014, ενώ την ἴδια περίοδο βραβεύτηκε από την 
(αγγη Γταπ]/ίΠ για το μικρού μήκους φιλμ µε τίτλο ΑπΠΠᾶ {Π 
Ριρρει]απᾶ στον διαγωνισμό “ϊνειςίη Νον”. 

Πρόσφατα ξεκίνησε το νέο της πρότζεκτ µε βάσπ το 
ανακυκλωµένο πλαστικό, σε συνδυασμό µε άλλα υλικά, 
έχοντας ως έδρα της τπν Ελθετία. 








είναι µία 
πολιτική 
πράξη» 


Η δουλειά της παρουσιάζει 
ένα µη συμβατικό και 
συνάμα πολιτικὀ 
χαρακτήρα, προσπαθώντας 
να ταιριάξει τα αταίριαστα, 
είτε αυτά είναι ύλες, είτε 
θεωρίες, είτε προσεγγίσεις. 
Αυτό ωστόσοπου 
{οι {ο μκο α ἨΓοζοοκ{ο) το 
της εἶναι να προωθεί µετις 
δημιουργίες της μηνύματα 
σε θέµατα που την 
{ο Το) (ο) Το] ΕΛΤΑ 
Ε ο Ποτά ΓοΤο) (ο) Το Τ 
ο) το] 








Σχέδιο ενδύματος: Βιομηχανία, µόδα 

ή τέχνη; 

Όλα µαζί. Στη µέχρι τώρα πορεία µου βίωσα 
καιτις τρεις πτυχές αυτούτου κλάδου, 
γεγονός που µε βοήθησε να καταλάβωτι 
θέλω να εκφράσω και πώς. Για μένα, ο 
σχεδιασμός ρούχου είναι ένας τρόπος να 
προβάλω τις απόψεις µου και τη 
δημιουργικότητά µου, έχει δηλαδή µία πιο 
πολιτικοποιηµένη µορφή. Η μόδα είναι µία 
αντανάκλαση της ιδεολογίας µας και 
αναπόοπαοτο κομμάτι της καθημερινής µας 
ζωής: καθετί που φοράμε δηλώνει πολλά για 
το ποιοι είμαστε. 


Πώς ξεκίνησε Π σχέση σας µε το 

σχέδιο ενδύματος, 

Από πολύ µικρή πλικία, το ρούχο μού είχε 
κινήσειτο ενδιαφέρον, και μόλις έγινα 10 
χρονών αποφάσισα ότι θέλω να γίνω 
σχεδιάστρια. Σχεδίαζα ατελείωτες ώρες 
γυναικείες φιγούρες µε διαφορετικά ρούχα, 
αξεσουάρ και εµπριµέ, και θεωρώ πως τα 
κόμικ που διάβαζα, τα παραμύθια και η 
ελληνική μυθολογία ήταν κάποιες απότις 
αρχικές επιρροές µου για να δημιουργώ 
Ἱστορίες και σχέδια για τις πρωίδες µου, 








Μόδα: φίλος ή εχθρός του ανθρώπου; 

Η ιστορία της μόδας µάς έχει δείξει πολλές φορές 
πόσο µπορεί να καταπιέσει το ανθρώπινο σώμα, όπως 
το παράδειγµα του κορσέ που, ανάλογα µε τα 
αισθητικά κριτήρια της εκάστοτε γυναίκας, μπορούσε 
να οδηγήσει σε παραμόρφωση της σιλουέτας και, σε 
ακραίες περιπτώσεις, σε σπάσιμο των πλευρών. 
Δυστυχώς, π μόδα έχει υπάρξει και συνεχίζει να είναι 
μεγάλος δικτάτορας, κυρίως γιατις γυναίκες, και 
εύχομαι µια µέρα να µπορεί ο καθένας να ντύνεται “ο 
εαυτός του”, απελευθερωµένος από στερεότυπα και 
υποσυνείδητες χειραγωγήσεις. Προσωπικά, προσπαθώ 
να σχεδιάζω ρούχα και αξεσουάρ που δεν καταπιέζουν 
αλλά δίνουν Χώρο και άνεση για έκφραση. 


Τι σας εμπνέει; Τι κινητοποιεί τη δηµιουργικότητά 
σας, 

Στην καθημερινή µου ζωή, το ρούχο θέλω να είναι 
λειτουργικό και καλαίσθητο. Αν ένα ρούχο µε 
καταπιέζει, δεν πρόκειται να το φορέσω όσο όμορφο 
κι αν είναι --- καὶ το ίδιο ισχύει για το αντίστροφο. Η 
άνεση είναι µια σταθερή βάση, και κατόπιν 
ενσωματώνονται όλες οἱ άλλες ιδέες. Τείνω να αντλώ 
την έμπνευσή µου από παντού, από κινήματα και 
κουλτούρες, από την τέχνη, από τη φύση και την 
επιστήμη, όπως και από πολλά άλλα. Η δύναμη όµως 
που τα ενώνει όλα µαζί είναι π αγάπη µου για τη 
γυναίκα ή αλλιώς ο φεμινισμός µου (µια παρεξηγηµένη 
έννοια) και Π ανάγκη µου να προβάλω και να 
προωθήσω µια απελευθερωμένη και δυναμική γυναίκα 
που δεν προσπαθεί να μοιάσει στον άντρα ούτε να 
αντεπεξέλθει στις προσδοκίες ενός άντρα. 
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Μπορεί κάποιος να δουλεύει στη µόδα Και να 
είναι αηῖϊ-{α5μἱοη; Μήπως το Πενν {αςΠἱοῃ είναι 
το ἀΠίϊ-{αςΠίοη; 

Αντικειµενικά, χωρίς {α5Ώίοῃ δεν θα υπήρχε 
ἁαΠΙΙ-{[α5ΠἱΟΠ, το οποίο πράγματι έχει γίνει Π νέα 
τάση στη σύγχρονη µόδα. Ξεκίνησε ως 
υποκουλτούρα και μόλις Π βιομηχανία της 
μόδας αναγνώρισε τη δυναμική της, τη 
χρποσιµοποίησε για να βγάλει κέρδος, χωρίς να 
ταυτίζεται Ιδεολογικά µετις αξίες της. Αυτή 
δυστυχώς είναι µία άσχηµη πλευρά της 
βιομηχανίας της µόδας και δεν θα επιβίωνε αν οἱ 
καταναλωτές ήταν λιγότερο χειραγωγήσιµοι 
απότα Μ.Μ.Ε. 


Πείτε µας λίγα πράγματα για την έως τώρα 
δουλειά σας. 

Παρότι σπούδασα σχεδιασμό ενδύματος, η 
πρώτη µου προσωπική δουλειά ως οχεδιάστριας 
ήταν στο κόσµηµα και έπειτα στο ρούχο. Τα 
πρώτα µου σχέδια είχαν µια αφέλεια Και µια 
παιδικότητα. Σταδιακά, µέσα από διάφορες 
συνεργασίες καϊτις μεταπτυχιακές µου 
σπουδές, άρχισα να ωριµάζω καινα 
συνειδητοποιώ ποια είμαι καὶ τι θέλω να πω. Η 
κολεξιόν µου ονόματι “Ώιεπάε” και το μικρού 
μήκους φιλμ Αππα ἵπ Ρημρρεήαπά ήταν οἱ πρώτες 


ΑΝΡ 
ὋὉ ο κ 9 
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ολοκληρωμένες και δημοσιευμένες δουλειές µου µε 
απίΙ-{[αςΠίοη ταυτότητα. Μετά από αυτό, έστρεψα 
για άλλη µία φορά την προσοχή µου στα αξεσουάρ -- 
κυρίως στο κόσµηµα--, Χρησιμοποιώντας ως πρώτη 
ύλη ανακυκλώσιµα υλικά. Η µόδα επιβαρύνει 
αφάνταστα τον πλανήτη µας, και πιστεύω πως κάθε 
σχεδιαστής έχει χρέος να προσπαθεί να εἶναι ηθικός 
προς το περιβάλλον. 


Είναι π µόδα όχηµα μηνυμάτων και ιδεολογιών; Αν 
ναι, για όλους ή µόνο για τους ανεξάρτητους 
σχεδιαστές, 

Η µόδα ήταν, είναι και θα είναι πάντα φορέας 
Ιδεολογιών, είτε συνειδητά είτε ασυνείδητα. Το 
πια(ΚαίΠᾳ στη µόδα βασίζεται εξ ολοκλήρου σε αυτό 
το γεγονός. Οι περισσότερες µάρκες ρούχων 
προσαρμόζουν την ιδεολογία τους ῥάσει των 
τάσεων, ενώ οι ανεξάρτητοι σχεδιαστές ως επίτο 
πλείστον έχουν µια σταθερή ιδεολογία. Κάποιοι από 
αυτούς μάλιστα δημιουργούν τα ίδια τα (Γοηάς. 








Η Μαριλίνα Τσίτσα 


Σχεδιάζοντας ρούχα ή κοσμήματα, 

ποια σύγχρονα προβλήµατα θα θέλατε να 
καταγράψετε/καταδείξετε/ καταγγείλετε; 

Εκτός από τις δυσκολίες που έχουν προκύψει εξαιτίας 
της οικονοµικής κρίσης, που αναγκάζουν σε µείωση των 
τιμών και Κατά συνέπεια σε µείωση του κόστους 
εργασίας Και των πρώτων ὑλών, υπάρχουν πολλά άλλα 
θέµατα προς επίλυση. Ένα µεγάλο πρόβλημα που 
αντιμετωπίζω στη δουλειά μού είναι το ότι πολλές 
πρώτες ύλες παράγονται εκτός Ευρώπης και 
διοχετεύονται έπειτα σε Καταστήματα στην Ευρώπη. 
Είναι πολύ δύσκολο να µάθει κανείς αν είναι σωστές οι 
συνθήκες εργασίας για τους εργαζομένους σε αυτά τα 
εργοστάσια παραγωγής. Οἱ µεγάλες εταιρείες συνήθως 
αδιαφορούν και οἱ ανεξάρτητοι σχεδιαστές δεν έχουν 
ούτε τα χρήματα οὔτε τα µέσα για να το ερευνήσουν. 
Είναι σηµαντικό να γνωρίζουμε σε τι συνεισφέρουµε 
όταν αγοράζουμε κάτι, είτε ως σχεδιαστές είτε ως 
καταναλωτές’ κάθε αγορά µας είναι µία πολιτική πράξη. 


Κόσμημα ή ρούχο; Τι σας αρέσει περισσότερο να 
σχεδιάζετε; Η χρηστικότητα υπονομεύει την 
πρωτοτυπία και τον πειραματισμό; 

Αποφεύγω να βάζω τον εαυτό µου σε καλούπια, Μου 
αρέσει να πειραματίζοµαι Και να μαθαίνω συνεχώς νέα 
πράγματα. Αυτή την περίοδο έχω οδηγηθεί στο 
αξεσουάρ, που µου προσφέρει µεγαλύτερη ευελιξία σε 
σχέση µε το ρούχο, για δημιουργικούς αλλά και 
πρακτικούς λόγους. Η χρηστικότητα θέτει όρια που 
κάποιες φορές τα αναγνωρίζω, άλλες φορές προσπαθώ 
να τα προσπεράσω ή να τα αγνοήσω, και άλλες φορές 
τα αφήνω να µε οδηγήσουν σε κάποια άλλη ιδέα που 
δεν θα προέκυπτε αλλιώς. 


Κάποια μελλοντικά σχέδια; 
Συνεχής ανανέωση και δηµιουργία. Αυτό που προσδοκώ 
είναι να μαθαίνω συνεχώς όσο προχωράω, Β 
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της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
στορικού κινηματογράφου 
Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών ΑΠΘ 


Σινεμά “πιαᾶς ἰη Τῃεςςα|οπίκ!” 
Δύο νεοι δηµιουργοἰί της πόλης 
μιλούν γιατη δουλειά τους 


Ἐδειξαν το ταλέντο τους από τα Φοιτητικά 
τους χρόνια µε τους Αφανείς ήρωες, ἑνα 
τρυφερό ντοκιμαντέρ, που παρακολουθεί 
τους εναπομείναντες μηχανικούς προβολής 
στα σινεµά της πὀλης. Αν και νεοφερµένοι 
στον κινηματογραφικό χώρο, ο σκηνοθέτης 
Παναγιώτης Κουντουράς και η παραγωγός 
Διονυσία Αρβανίτου κέρδισαν µία θέση 
προβολής στο 149 Φεστιβάλ Ντοκιμαντέρ 
Θεσσαλονίκης, ὀπου ξεχώρισαν µε την 
αμεσότητα της µατιάςτους. Έκτοτε η πορεία 
τους είναι ανοδική, µε σταθμούς στο σινεμά, 
στην τηλεόραση, στο ραδιόφωνο, στο θέατρο 
και στη διαφήμιση, µε σταθερό πάντα σηµείο 
αναφοράς τη Θεσσαλονίκη. Τελευταίατους 
δουλειά µία μίνι σειρά τηλεοπτικὠν 
ντοκιμαντέρ µε τίτλο «Το όνομά µου ΔΕΝ είναι 
πρόσφυγας». Τα ντοκιμαντέρ, που 
προβλήθηκαν απὀ τη Δημοτική Τηλεόραση 
Θεσσαλονίκης Τν-100, δίνουν βήμα στους 
ἰδιουςτους πρόσφυγες, που αφηγούνταιτις 
ιστορίεςτους. Στόχος τους είναι να φέρουν 
στο Φως τη σκληρή καθημερινότητα που 
βιώνουν καθημερινά χιλιάδες πρόσφυγες και 
να ευαισθητοποιήσουν την κοινή γνώµη 
απέναντι στο προσφυγικό ζήτημα. 
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Διονυσία Αρβανίτου, 
κινηματογραφική παραγωγὀς 


Γ. την αποπνικτική εσωστρέφειατης Θεσσαλονίκης απέ- 
ναντι στους νέους κινηματογραφιστές µιλά η 2Όχρονη κι- 
νηματογραφική παραγωγός Διονυσία Αρθανίτου, που 6ει 
και εργάζεται στην πόλη. Απόφοιτος του Τµήµατος Κινη- 
µατογράφου του Α.[1.Θ., επιµένεινα εργάζεται σε µια τέχνη 
που, λόγω της κρίσης, θεωρείται είδος πολυτελείας. Πιστεύει 
στη δύναμη των δημιουργικών οµάδων που, µε πείσμα και 
πολλή δουλειά, μπορούν να κάνουν τη διαφορά. «Όσο πιο 
σκοτεινά είναι όλα γύρω σου τόσο περισσότερο έχεις ανάγκη 
να εκφραστείς και να θρεις µικρές πηγές φωτός. Οἱ παρα- 
γωγές συρρικνώθηκαν, τα Ῥιάφεί είναι χαμηλά, οἱ χρηµα- 
τοδοτήσεις σχεδόν ανύπαρκτες, αλλά στο τέλος πάντα βρί- 
σκεις τρόπους να παραμένεις δημιουργικός, αν το επιθυμείς 
πραγματικά» καταλήγει. 


Η Θεσσαλονίκη είναι µια πόλη µε έντονο κινηματογραφικά 
χαρακτήρα, καθώς φιλοξενεί, μεταξύ άλλων, ένα από τα µε- 
γαλύτερα κινηματογραφικά φεστιβάλ και, την τελευταία δε- 
καετία, το Τµήµα Κινηματογράφου στο Α.Π.Θ. Πώς αντι- 
µετωπίζει, από τῃ δική σας εμπειρία, π πόλη τοὺς νέους 
δημιουργούς στο σίνεµά, 
Η Θεσσαλονίκη είχε γΙα δεκαετίες το προνόμιο της πλέον 
«κινηματογραφικής πόλης» µε ένα διεθνές φεστιβάλ κινη- 
µατογράφου, δεκάδες κινηματογραφικές λέσχες καὶ κίνη- 
µατογραφικά περιοδικά, καθώς και ένα εκπαιδευμένο κοινό, 
το Καλύτερο για να προβάλει κανείς την ταϊνίατου. 

Όμως, έχει χάσει την παλιά της αίγλη, µε αποτέλεσµα 
ΟΙ φορείς, λόγω έλλειψης πόρων, να µην αλληλεπιδρούν ση- 
µαντικά µε τους νέους δημιουργούς. Η έλλειψη πόρων έφερε 
καὶ µια αποπνικτική εσωστρέφεια. Και αυτό είναι ένα ζήτημα 
--τοπιο σοβαρό, κατά τη γνώµῃ µου-- που καλούµαστε να 
λύσουμε όλοι όσοι ζούμε και δημιουργούμε εδώ. 








Τι σηµαίνει να είναι κανείς νέος κινηµατογραφιστής 
στην Ελλάδα του 2017; 

Σίγουρα, το να κάνεις σίνεµά στην Ελλάδα σήµερα ενέ- 
χε! περισσότερες δυσκολίες από όσες φαντάζεται κα- 
νείς εκτός χώρου. Ο πολιτισμός θεωρείται! είδος πο- 
λυτελείας, γί αυτό Και οἱ παραγωγές έχουν συρρικνω- 
θεί, τα Ὀμάρσοί είναι Χαµηλά, οι χρηματοδοτήσεις σχε- 
δόν ανύπαρκτες, Όμως, στο τέλος βρίσκεις τρόπους 
να παραµένεις δημιουργικός, αν το επιθυμείς πραγ- 
µατικά, 


Τι είναι για σένα «ελληνικός κινηματογράφος»; 
Η ταϊνία Μέχρι το πλοίο του Αλέξη Δαμιανού, Αυτό 
το αριστούργημα είναι ο ελληνικός κινηματογράφος 
για μένα. Καιθα οικειοποιηθώ τα λόγια του αείμνηστου 
Χρήστου Βακαλόπουλου από το κείµενότου «Ελληνική 
δέσμη», για να το αιτιολογήσω: «Ο Δαμιανός οδηγεί 
την ταινία του από τα βουνά στον Πειραιά, πιστεύον- 
τας ακράδαντα ότι ο κινηματογράφος σε αυτή τη χώρα 
αποκτά πραγματική υπόσταση µόνο όταν συντονίζετα!ι 
µε τη ῥασανιστική πορεία της επιβίωσης. Για τον Δα- 
µιανό, ό,τι πεθαίνει συνεχίζει να υπάρχει, Και έτσι µία 
γυναίκα, π Ευδοκία, κουβαλάει πάντα αυτήν την Ελ- 
λάδα». 

Ταυτίζομαι µε αυτήν τη µατιά ακριβώς γιατί, πέρα 
από ρεύματα, αισθητική, θεωρίες, ιδεολογίες, ο ελλη- 








Η κινηματογραφική παραγωγός Διονυσία Αρβανίτου 


νικός κινηματογράφος εἴναι ουσιαστικά όλες οιταϊνίες 
που τόλµησαν να παραδοθούν στην αντιφατική αλλά 
πάντα ζωντανή ελληνική πραγματικότητα. 


Εκτός από τον κινηματογράφο, έχεις ασχοληθεί µε την 
παραγωγή τηλεοπτικών εκπομπών. Κι όλα αυτά σε ένα 
δύσκολο τηλεοπτικό τοπίο, που γίνεται πιο αβέβαιο 
καὶ επισφαλές. Πώς επιβιώνει µια νέα παραγωγός σ’ 
αυτές τις συνθήκες; Πες µας τη δική σου “συνταγή 
επιτυχίας”. 

Η τηλεοπτική παραγωγή είναι ένας άλλος κόσμος. Η 
ενασχόλησή µου ξεκίνησε σχετικά νωρίς, Πειραματί- 
στηκα, ᾿ανακάτεψα” πολλά καὶ διαφορετικά συστατικά, 
επανέλαβα λάθη. Όμως, πάντα υπολόγιζα στους συ- 
νεργάτες µου. Η “συνταγή επιτυχίας” είναι για µένα η 
σύσταση δημιουργικών οµάδων, Π συνεχής αναζήτηση 
νέων Ιδεών καὶ η πολλή δουλειά. Όλα αυτά αναπό- 
φευκτα σε οδηγούν στο να δηµιουργήσεις την ταυτό- 
τητά σου. 

Η εμπιστοσύνη µου στη δύναμη της ομάδας µε εν- 
θάρρυνε να συστήσω µια εταιρία παραγωγής, την οποία 
οργανώνω αυτό τον καιρό, µε έδρα τη Θεσσαλονίκη, 
Ταλαντούχοι και έµπειροι επαγγελματίες, εξοπλισμένοι 
µε γνώση και κατανόηση των δηµιουργικών δυσκολιών, 
φιλοδοξούµε να ενώσουµετις δυνάµεις µας καὶ να πα- 
ρέχουµε υπηρεσίες στα οπτικοακουστικά µέσα. 
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Έχει θέση το σινεµά στη σηµερινή ελληνική τηλεύ- 
ραση; 

Θεωρώ ότι έχει περισσότερο από ποτέ. Η ελληνικήτη- 
λεόραση διανύει σήµερα ένα μεταβατικό στάδιο, χωρίς 
χρηματοδότηση, χωρίς ταυτότητα, Χωρίς προορισμό. 
Το σινεµά µπορεί να προσφέρει στην τηλεόραση όλα 
όσα της λείπουν και να γίνει σύμμαχος στο να ξαναβρεί 
την ταυτότητά της, 


Το τελευταίο σας κοινό πρότζεκτ µε τον Παναγιώτη 
είναι π σειρά τηλεοπτικών ντοκιμαντέρ γιατην Τν 100 
µε τίτλο «Το όνομά µου ΔΕΝ είναι πρόσφυγας», σε συ- 
νεργασία µε τους Γιατρούς του Κόσμου, Π οποία πα- 
ρουσιάζει μικρά πορτραίτα προσφύγων. Επιλέγετε µά- 
λιστα να βάλετετους ίδιους τους πρόσφυγες στον ρόλο 
του σκηνοθέτη και του αφηγητή της ιστορίας τους, µε 
την ελάχιστη δυνατή παρεμβολή. Σε µια εποχή 
έξαρσης του προσφυγικού, πώς αποφασίσατε να 
εµπλακείτε σε ένα τόσο δύσκολο θέµα; 
Τα τελευταία δύο χρόνια επιθυμούσα έντονα να 
προσφέρω κάτι σ’ αυτούς τους ανθρώπους µέσα 
από τη δουλειά µου. Η πρόταση του διευθυντή 
της Τν-100 Φίλιου Στάγκου να γυρίσουμε µια 
µίνι σειρά ντοκιμαντέρ για τους πρόσφυγες ήταν 
Π ευκαιρία. Μάλιστα, η σειρά θα συμμετάσχει 
στο ΙΝΡΙΙΤ, το Παγκόσμιο Συνέδριο Δημόσιας 
Τηλεόρασης, που θα γίνειτον Μάιο στη Θεσσα- 
λονίκη, 

ταν για µένα µια απότις δυσκολότερες πα- 


ραγωγές που είχα να φέρω σε πέρας, λόγω τόσο των γρα- 
φειοκρατικών συνθηκών όσο και της συναισθηματικής µου 
εμπλοκής, καθώς υπογράφω και το σενάριο των τεσσάρων 
ντοκιμαντέρ. 

Η ενασχόλησή µου μ’ αυτό το πρότέεκτ ήταν ζήτημα 
καθαρά πθικό. Το πώς γίνεσαι βήμα για τις Ιστορίες αυτών 
των ανθρώπων’ πώς τους βοηπθάς να αφηγηθούν ποιοι είναι 
και πώς έφτασαν ώς εδώ, χωρίς να παρέµβεις στο ελάχιστο. 
Οι πρόσφυγες καταγράφουν μόνοι τοὺς µε µία κάµερα όσα 
εκείνοι θέλουν. Ἠταν αρκετά τολμηρή αλλά αναγκαία επι- 
λογή. 

Τα γυρίσματα στα κέντρα φιλοξενίας σε τόσο αντίξοες 
συνθήκες (κρύο, χιόνι, βροχή, λάσπη) ήταν εμπειρία ζωής 
από αυτές που θυμάσαι για πάντα. Δεν βρισκόµασταν εκεί 
για να κάνουμε απλά τη δουλειά µας. Ἠμασταν εκεί γι αυ- 
τούς. Και αισθανόµασταν μικροί µπροστά τους, κάθε φορά 
που µας προσέφεραν κάτ!’ ένα ζεστό τσάι, ένα µπισκότο, 
κάτι από τα ελάχιστα υπάρχοντά τους, για να µας ευχαρι- 
στήσουν. ΟΙ ρόλοι αντιστράφηκαν’ νιώθουμε βαθιά ευγνω- 
µοσύνη για τα µαθήµατα ανθρωπιάς που µας παρέδωσαν. 


Πόσο εππρεάζει Π παρατεταμένη οικονομική και κοινωνική 
Κρίση τη θεματολογία των ταινιών σας; Συµµερίζεστε την 
άποψη ότι π κρίση είναι συχνά στενά συνυφασμένη µε την 
ανάγκη για δηµιουργία; 

Η παρατεταμένη οικονομική καὶ κοϊνωνική κρίση σίγουρα 
µας επηρεάζει, συχνά στη θεματολογία, αλλά όχι πάντα. 
Εκείνο που µε προβληματίζει περισσότερο είναι η έννοια 
του χρόνου. Τι αλλάζει στο πέρασμά του, τι χάνεται Χωρίς 
να προλάβουμε να το αντιληφθούμε, να το “αγγίξουμε” για 
τελευταία φορά, να το αποχαιρετήσουµε... 

Απότην άλλη πλευρά, όσο πιο σκοτεινά είναι όλα γύρω 
σου τόσο περισσότερο έχεις ανάγκη να εκφραστείς και να 
βρεις µικρές πηγές φωτός. Ένα τέτοιο παράδειγµα είναι 
καὶ το ντοκιμαντέρ µας Μαύρη κωμωδία, που βρίσκεται σε 
στάδιο γυρισμάτων. Θέματου είναι οἱ άνθρωποιτης Σχολής 
Τυφλών, άτοµα µε δυσκολίες στην όραση, που καταφέρνουν 
να γίνουν πθοποιοί και να ανεβάσουν µια πετυχημένη πα- 
ράσταση στο Βασιλικό Θέατρο, αποδεικνύοντας ότι είναι 
εξίσου ικανοίµε όλους, αρκεί κάποιος να τους δώσει χρόνο, 
χώρο και ευκαιρίες. 





«Το ὀνομά µου ΔΕΝ εἰναιπρόσφυγας»: 
πανό σε προσφυγικό καταυλισμό 
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Παναγιώτης Κουντουράς, 
σκηνοθετης 


Νηόνιμα ανήσυχος και εντατικά δημιουργικός, ο 
2όχρονος σκηνοθέτης Παναγιώτης Κουντουράς δο- 
κιµάζει το ταλέντο του στον κόσµο του θεάµατος 
µε ταχύτητες που εκπλήσσουν. Οἱ πολλαπλές του 
Καλλιτεχνικές Ιδιότητες αποτελούν γί’ αυτόν “στά- 
ση ζωής”. Παθιασµένος µε το σἰνεµά ---«ένα παιδικό 
όνειρο που δεν θα μπορούσε παρά να γίνει πραγ- 
µατικότητα»---, παραμένει αισιόδοξος. Θεωρεί ότι 
«Π Ιδιότητα του κινηµατογραφιστή στην Ελλάδα 
του 2017 σε καθιστά Ιδιαίτερα προνομιούχο, γιατί 
σηµαίνει πως είσαι σίγουρος για τις επιλογές σου 
Και λαμθάνεις υπόψη τα σηµεία των καιρών». Βλέ- 
πει τη Θεσσαλονίκη ως «ένα απέραντο Κινηµατο- 
γραφικό πλατώ», που όµως «σου επιτρέπει να κά- 
νεις σινεμά µόνο αν διαμορφώσεις εσύ ο ίδιος τις 
συνθήκες κα!ιτα δεδοµένα της παραγωγής σου», 


Αν και πολύ νέος, π Καλλιτεχνική σου διαδρομή εν- 
τυπωσιάζει: Σινεµά, θέατρο, μιούζικαλ, παρουσιά- 
σεις εκδηλώσεων, τηλεόραση, ραδιόφωνο, μυθιστό- 
ρηµα, κινηματογραφική εκπαίδευση... Ποια από 
όλες τις ενασχολήσεις σου νιώθεις πιο κοντά σε 
σένα ως δημιουργική έκφραση; 

Δεν είναι απλές ενασχολήσεις, είναι στάση ζωής. 
Αναπνέω µέσα απότις καλλιτεχνικές µου επιλογές 
και εἶμαι ευγνώμων που η µέχρι τώρα πορεία µου 
μού επιτρέπει να δοκιµάζομαι σε διαφορετικές φόρ- 


Ο Παναγιώτης Κουντουράς µε μικρό πρόσφυγα κατά 
τη διάρκεια των γυρισμάτων της σειράς ντοκιμαντέρ 
«Το ὀνομά µου ΔΕΝ είναι πρόσφυγας 


µες αφήγησης, Δεν μου αρέσουν οἱ ταμπέλες --- 
ίσως έχω άγνοια του κινδύνου. Το σίνεµά όµως είναι 
το πάθος µου. Μου αρέσει να λέω ιστορίες" αυτή 
είναι π ανάγκη µου ή και οτρόπος να ικανοποιήσω 
την όποια ματαιοδοξία µου, Η διαφορετικότητα 
του µέσου όµως πραγματικά µε Ιντριγκάρει, Αλλιώς 
επικοϊινωνώ µε το Κοινό µέσω των κινηµατογραφι- 
Κών κάδρων, αλλιώς µέσα από τη λογοτεχνική 
γραφή, στην οποία πρόσφατα δοκιµάστηκα. Δια- 
φορετικές ταχύτητες Χρησιμοποιώ στη φόρμα ενός 
αμερικανικού μιούζικαλ και διαφορετικά προετοι- 
µάέωτον εαυτό µου στην έκθεση μπροστά στο τη- 
λεοπτικό ή στο ραδιοφωνικό κοινό, Ο παρονοµα- 
στής όµως είναι ίδιος: Πάντα λέω µια ιστορία. 

Όσα αφηγούμαι µε κρατούν καθημερινά ενερ- 
γοποιηµένο, Είναι σηµαντικό να θλέπεις και να 
ακούς τον παλμό της εποχής. Αυτό είναι το δικό 
μου παράθυρο στον κόσµο, 


Με αφορμή τη σειρά τηλεοπτικών ντοκιµαντέρπου 
σκηνοθετήσατε για την ΤΝ-100, µε τίτλο «Το όνομά 
µου ΔΕΝ είναι πρόσφυγας», σε συνεργασία µε τους 
Γιατρούς του Κόσμου, περιγράψτε µας τις εµπειρίες 
σας από τα γυρίσματα. 

Ζούμε σε Ιστορική εποχή, και δεν είμαι βέβαιος αν 
το έχουµε αντιληφθεί, Η προσφυγική κρίση δεν ε- 
ναι απλά σηµείο των καιρών. Οἱ πρόσφυγες είναι ο 
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καθένας από µας. Θα μπορούσαμε ανά πάσα 
στιγµή να βρεθούμε στη θέση τους, Χάρη στην 
υποστήριξη της Δημοτικής Τηλεόρασης Θεσσα- 
λονίκης και του γενικού της διευθυντή, Φίλιου 
Στάγκου, που µας πρότεινε το πρότέεκτ, κατα- 
φέραμε να δώσουμε βήμα Καὶ φωνή σε ανθρώ- 
πους που επιθυμούν να τους γνωρίσετε. Ανθρώ- 
πους που δεν σταματούν να ευχαριστούν τους 
Έλληνες για όλα όσα τους έχουν προσφέρει µέχρι 
σήµερα. Ανθρώπους µε φλόγα, όνειρα και πάθος 
για ζωή. 





Η εμπειρία των γυρισμάτων ήταν για µένα 
σηµείο αναφοράς. Εικόνες συγκλονιστικές, µαρ- 
τυρίες που ταράζουν. Συχνά αναρωτηθήκαμε πού 
σταματά Π δουλειά του κινηµατογραφιστή. Αν 
είναι τελικά ηθικό να γράφει π κάµερα. Γνωρίσαμε 
αυτούς τους ανθρώπους, µας δέχθηκαν στον 
χώρο τους και µας προσέφεραν απότο ὑστέρημά 
τους, Πήραν οι ίδιοι την κάµερα και µας επέτρε- 
ψαν να δούµε µέσα στον κόσμοτουςτις συνθήκες 
διαβίωσης. Όσοι αντιλήφθηκαν τη δύναμη του 
µέσου, έκαναν τη δική τους κοινωνική Καταγγε- 
λία. Ένα είναι σίγουρο: Το όνοµά τους δεν είναι 
«πρόσφυγας». 


Πώς προέκυψε Π ενασχόλησή σου µε τον κινη- 
µατογράφο; Τι σηµαίνει να είναι κανείς νέος κι- 
νηµατογραφιστής στην Ελλάδα του 2017; 

ταν ένα όνειρο ζωής που δεν είχε λόγο να µην 
εκπληρωθεί, Από την πρώτη στιγµή μαγεύτηκα 
από τη δύναμη του κινηματογραφικού µέσου. Η 
σχολή κινηματογράφου ήταν μονόδρομος, µου 
ήταν ξεκάθαρο πως αυτό θέλω να κάνω στη ζωή 
µου. Να βρεθώ και εγώ στο παρασκήνιο και να 
συµβθάλω σε αυτό που θα δει µε τη σειρά της Π 
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επόµενη γενιά θεατών. Είναι συναρπαστικό το 
ότι στον κινηματογράφο Π φαντασία δε γνωρίζει 
όρια. Μπορείς να γίνεις αυτό που θέλεις, να µε- 
τουσιώσεις σε εικόνα ακόµα καιτο πιο τρελό σου 
όνειρο, Και αν αντιληφθείς γρήγορα την εξουσία 
που σου δίνει το μέσον, τότε πιστεύω πως µπο- 
ρείς να πεις πολύ σηµαντικά πράγματα’ πράγ- 
µατα για τα οποία µπορεί και να σε θυμούνται. 

Το να είσαι κινηµατογραφιστής στην Ελλάδα 
του 2017 σε καθιστά ιδιαίτερα προνομιούχο. Ση- 
µαίνει ότι είσαι σίγουρος για τις επιλογές σου, 
λαμβάνοντας υπόψη τα σηµεία 
των καιρών. Σημαίνει πως έχεις 
υπερνικήσει εμπόδια και έχεις µά- 
θει να είσαι πολυµήχανος, προκει- 
µένου να κάνεις µε τον τρόπο σου 
πράγματα που συνάδελφοι σου στο 
εξωτερικό Όα χρειάζονταν χρόνο 
και μεγάλα κεφάλαια. Σημαίνει 
πρόσβαση σε Ιδιαίτερες προβλη- 
µατικές, αλλά και Ιστορικές στιγ- 
µές, που μπορούν να τροφοδοτή- 
σουν τον δημιουργό. Τι και αν 
υπάρχουν δυσκολίες; Τι και αν δεν 
υπάρχουν επιχορηγήσεις; Πιστεύω 
ακράδαντα πως όλο αυτό µας κά- 
νει πιο δυνατούς. Και αυτό είναιτο 
όπλο του νέου Έλληνα κινηµατο- 
γραφιστή, που θα µας φέρει ένα 
βήμα µπροστά τη σωστή στιγµή. 


Τα τελευταία Χρόνια το ελληνικό 
σινεμά --το λεγόμενο 1Λ/εἰτά (αγθεκ (Ἰπεπια-- ση- 
μειώνει πρωτόγνωρη άνθηση σε καϊρό κρίσης και 
έχει αποσπάσει βραβεία και διακρίσεις σε ξένα 
φεστιβάλ. Θεωρείτε ότι π αναγνωρισιµότητάτου 
επηρεάζει και, αν ναϊ, µε ποιον τρόπο τους νέους 
ὁπμιουργούς, όπως εσείς; 

Η θεωρία των εἰδών και Π αγάπη των κριτικών 
για τον φιλµικό διαχωρισμό ποτέ δεν σταματά. 
Θα ήταν γόνιμο όµως να αναλογιστούμε το γιατί 
ο Έλληνας δημιουργός επιλέγει να πει περίεργες 
ἱστορίες, µε χαρακτήρες αντισυμθατικούς στη 
συμπεριφορά τους, πάντα σε σχέση µε τα τε- 
τριµµένα,. Μήπως το λ/αἰγά ({εεΚ (Ίπεπ]α είναι 
και αυτό ένα λογικό επακόλουθο των καιρών; 
Μήπως π μινιμαλιστική τάση καὶ οἱ οικονομικοί 
περιορισμοί οδήγησαν τελικά εκεύ Τι είναι τελικά 
το λεγόμενο «παράξενο ελληνικό σινεμά»; Ιστο- 
ρίες ή θεματικές που, όσο και αν δε µας αρέσει, 
υπάρχουν εκεί έξω και ο δημιουργός µε τη σειρά 
του περνά και μεγεθύνει ο φακός. Μ΄’ αυτόν τον 
τρόπο οἱ σκηνοθέτες σοκάρουν κοινό και κρῖτι- 
κούς, γιατί πολύ απλά µας δείχνουν την πραγ- 
µατικότητα. Την τοποθετούν ευρηµατικά σε έναν 
σουρεαλιστικό μανδύα, που όµως δεν χάνει ποτέ 


το σκληρό ρεαλιστικό του υπόβαθρο. 

Είναι το Χέρι µας αν θα κάνουμε ταινία είδους ή 
απλά θα μιμηθούµε το ύφος άλλων. Το δεύτερο οδη- 
γείσε αποτυχία, Σημασία έχουν ο πυρήνας της ιστο- 
ρίας και Ππ ανάγκη του δημιουργού να τη μετατρέψει 
σε εικόνα. 


Έχει θέση το σινεμά στη σηµερινή ελληνική τηλε- 
όραση, 

Ασφαλώς. Η ελληνική τηλεόραση όµως δεν το θέλει, 
Τα ιδιωτικά κανάλια ακολουθούν τα κοινό βάσει 
των περίφηµων νούµερων της τηλεθέασης, Πώς 
όµως θα εκπαιδεύσουν τους θεατές, όταν η οπτι- 
κοακουστική παιδεία φυτοζωεί, Η κατάσταση είναι 
ένα από τα αδιέξοδα που δίνουν ενδιαφέρουσα 
τροφή για σκέψη, 

Ωστόσο, θεωρώ ότι π δηµόσια τηλεόραση κάνει 
σηµαντική δουλειά στην προβολή Ελλήνων κινη- 
µατογραφιστών, μυθοπλασίας και τεκμηρίωσης, 
Επίσης, παράγει εκπομπές όπου ακούγεται η 
“άλλη” φωνή. 


Η Θεσσαλονίκη είναι µια πόλη µε έντονο, κινηµα- 
τογραφικά, χαρακτήρα, καθώς φιλοξενεί, μεταξύ 
άλλων, ένα από τα μεγαλύτερα κινηματογραφικά 
φεστιβάλ και, την τελευταία δεκαετία, το Τµήµα 
Κινηματογράφου στο Α.Π.Θ. Πώς αντιμετωπίζει, 
από τη δική σας εμπειρία, π πόλη τους νέους δηµι- 
ουργούς στο σινεμά; 

Η Θεσσαλονίκη είναι ένα απέραντο κινηµατογρα- 
φικό πλατώ. Δεν είναι όµως µια απέραντη κοιτίδα 
παραγωγής. Στη Θεσσαλονίκη µπορείς να κάνεις 
σινεμά µόνο αν διαμορφώσεις εσύ ο ίδιος τις συν- 


Στιγμιόοτυπο απο τα γυρίσματα της σειρᾶς ντοκιµαντερ «Το ὀνομα µου 
ΔΕΝ είναι πρόσφυγας», που γυρίστηκε στους προσφυγικούς 
καταυλισμούς στα Λαγκαδίκια και στο Ωραιόκαστρο. 


θήκες καιτα δεδοµένατις παραγωγής σου. Ως παιδί 
του Τµήµατος Κινηματογράφου, θεωρώ σηµαντικό 
ότι επιτέλους υπάρχει ακαδημαϊκή ταυτότητα και 
σφραγίδα στην τέχνη του κινηματογράφου, Από 
εκεί καὶ πέρα, Π πόλη δεν προσφέρει από µόνη της 
χώρο στοὺς ανθρώπους του σινεμά. Πρέπει οι ίδιοι 
να την ανακαλύψουν και να την προκαλέσουν, 


Είχατε την πρώτη σας διάκριση ως «κινηµατογρα- 
φικό δίδυμο» µε το ντοκιμαντέρ Αφανείς ήρωες. 
Συνεχίζετε µε τα ντοκιμαντέρ για τους πρόσφυγες 
και βρίσκεστε σε γυρίσματα για άλλο ένα ντοκιµαν- 
τέρ, αυτή τη φορά για µια θεατρική ομάδα τυφλών. 
Είναιτελικά το ντοκιμαντέρ ένα είδος που σας τα[- 
ριάζει; 

Νομίζω πως δεν είναι το είδος αλλά π ιστορία και 
οἱ άνθρωποι που µας κερδίζουν σε πρώτο επίπεδο, 
Και οἱ δύο αγαπάμε τον κινηματογράφο τεκµηρίω- 
σης Καὶ όσα απρόθλεπτα αποκαλύπτει αναπάντεχα, 
Τα ντοκιμαντέρ είναι για µας προσωπικά πρότέεκτ, 
που δίνουν χρόνο να βουτήξεις βαθιά και κάπου να 
συναντήσεις την αλήθεια, Είναι εντελώς διαφορε- 
τική π γοητεία του ντοκιμαντέρ από εκείνη της µυ- 
θοπλασίας, 

Ντοκιμαντέρ εἴναι Καὶ Π νέα ιστορία για την 
οποία δουλεύουμε στο ροςί ροάιςίίοῃ. Πρόκειται 
για τη Μαύρη κωμωδία, ένα ντοκιμαντέρ που ακρο- 
βατεί επικίνδυνα, ενίοτε αλληγορικά, ανάµεσα στο 
φως Και το σκοτάδι, Ε 
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της ΑΛΙΚΗΣ ΤΣΙΡΛΙΑΓΚΟΥ 
Επιµελήτριας Τέχνης 


Με σηµείο αναφοράςτις 
πρὀσφατες αναταραχές στην 
Τουρκία, η δουλειά της ΑΓάαη 
ΟΖηιεποδίµ αναφέρεται στη 
συνεχώς μεταβαλλόμενη 
πραγματικότητα που βιώνουν οι 
κάτοικοι της χώρας, ἐτσι όπως 
αυτή συμβολίζεται µέσα απὀ µία 
απλή ερὠτηση, η οποία θα 
μπορούσε να εἶναι και ειρωνική, 
αν δεν στερείτο πραγματικής 
ουσίας στο παρελθὀν. 





ἱείαπΌιυ] 56νΜ6ι, 2016 
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Αγάαη ΟΖπιεποί 
ἸΛ/Παῖϊ΄ς ἴπα Τίπιοα ἱη |ςίαηοιι| 


Μ εεκθέσεις σε όλο τον κόσµο και έργα της να συμμετέχουν 
σε περισσότερες από δεκαπέντε συλλογές διεθνώς, π Αιάαη 
ΟΖπιεπορ]α αποτελεί µία απότις πιο δυναμικές φωνές της γε- 
νιάς της στην τουρκική εικαστική σκηνή, Με αφορμή και µετά 
την πρώτη της παρουσίαση στην Ελλάδα στην ατομική της 
έκθεση µε τίτλο Ψ/Παί’ς Ηπε ἴἶπιε {Π Ι5ίαπβι[ στη ΝΙίΤα (ααἱ]είγ 
στην Αθήνα, συζητήσαμε µαζίτης, 


“ληαίς {1ο {ἶπιε ἵῃ Ι5ίαπρι]” είναι ο τίτλος της ατομικής σου 
έκθεσης. Πες µας περισσότερα πράγµατα για το πώς συνδέεται 
µε την έκθεση; 

Για να είμαι ειλικρινής, αυτό που λέει ο τίτλος Ποια είναι Π 
ώρα στην Κωνσταντινούπολπ ακούγεται µεταφορικό.. αλλά 
στην κυριολεξία του είναι κάτι που το βίωσα. Χρειάστηκε κά- 
ποια στιγµή να γράψω αυτήν την ερώτηση σε µπχανή αναζή- 
τησης στο ἱπίειπαί, Όταν ο υπόλοιπος κόσμος άλλαζε το φθι- 
νόπωρο τα ρολόγια του (όπως κάνει δύο φορές τον χρόνο), ῃ 
Τουρκία δεν τα άλλαξε. Επέστρεφα τότε, θυμάμαι, από µία έκ- 
θεση στην Ευρώπῃ και στο αεροδρόμιο που προογειωθήκαµε 
ήμουν μπερδεμένη, υπήρχε ένα ευρύτερο µπέρδεµα σχετικά 
µε την ώρα, και έτσι έγινε, κράτησα αυτήν την ερώτηση στο 
μυαλό µου. Τελικά, αποφάσισα νατην κάνω τίλοτης έκθεσης. 
Δημιούργησα μάλιστα ένα έργο µε αυτόν τον τίτλο, 

Από την άλλη, ζω σα νοµάς, δουλεύοντας σε διαφορετικές 
πόλεις όλο το χρόνο, Αλλά είμαι πιο ευτυχισμένη όταν ξυπνώ 
καὶ απολαμβάνω τον γαλανό ουρανό της πόλης µου, της Κων- 
σταντινούπολης, Όπως ξέρετε, π Κωνσταντινούπολη περνά 
µια δύσκολη περίοδο. Θα έλεγα, μάλλον, π Τουρκία, καθώς 
περνάµε δύσκολες εποχές ως έθνος, Αλλά, σε Κάθε περίπτωση, 
πάντα θα υπερασπιζόµαστε τη Χώρα µας, γιατί εκεί ζουν οἱ 
αναμνήσεις µας. Και αυτές µαζί µε ούμβολα που δεν ξεχνούµε 
που το μυαλό µας συσχετίζει µε την έννοια “σπίτι”, Καιτο δικό 
µου σπίτι είναι κρυμμένο στα σύμβολα µέσα στα έργα µου. 2ε 
όλα µου τα έργα, είτε στο νέον είτε στη σειρά µε τα ροςί-ἵΐ5, 
δίνεται έµφαση στην τουρκική κουλτούρα. Η έκθεση ρωτά Ποια 
είνα! π ώρα στην Κωνσταντινούπολη, αλλά είναι λίγο εἰρωνικό, 
αν σκεφτεί Κανείς πως απευθύνεται σε µία διαχρονική πόλη 
που έχει µια Ιδιαίτερη σχέση µε τον χρόνο στο βάθος των αἰ- 
ώνων, και µε σύμβολα που έχουν διατηρηθεί, είτε μιλούµε για 
τις φαντασιακές είτε για τις κλασικές τουρκικές φιγούρες της. 


Έχεις διαφορετικά στούντιο σε όλο τον κόσµο 
και παρουσιάζεις αρκετές εκθέσεις µέσα στο 
χρόνο. Η αλήθεια είναι ότι Π ιστορία έχει δείξει 
πως είναι λιγότερο εύκολο για µια γυναίκα να 
πετύχει ως καλλιτέχνης. Άδικο μεν, γεγονός δε. 
Εσύ αποτελείς µια χαρακτηριστική εξαίρεση; 
Θαυμάζωτις δυνατότητες του ανθρώπου, είναι 
πραγματικά θαυματουργές και πλέον δεν βλέπω 
Κανένα όριο σε αυτές. Δεν μου αρέσει να δια- 
χωρίζω την τέχνη ή τον καλλιτέχνη µε όρους 
Πλικίας, εθνικότητας ή φύλου. Αλλά συχνά δέ- 
χοµαι αυτήν την ερώτηση. Φαντάζομαι πως 
αυτό συμβαίνει γιατί το πατριαρχικό σύστηµα 
δεν επιτρέπει εύκολα σε µια γυναίκα να επιτύχει 
πραγματικά. Πιστέψτε µε, δουλεύω σκληρά γι 
αυτό. Υπάρχουν φορές πριν από τις εκθέσεις 
που ακόµη και στον ύπνο µου δίνω λύσεις και 
σκέφτομαι! νέα έργα. Πιστεύω µε έναν τρόπο 
πως οἱ Καλλιτέχνες είµαστε στιγµατισµένες ψυ- 
χές και δημιουργούμε προκειµένου να αφήσουμε 
το δικό µας αποτύπωμα στον κόσµο. Όπως λέει 
ο διάσηµος Τούρκος ποιητής (επ]ια] ΦΙΤΕΥΥα, 
«Η ζωή είναι µικρή, τα πουλιά πετούν. 


Η Αιάαπ Οζπιεποᾶίοιι 


Έχεις δημιουργήσει µια τεχνική που είναι, όπως 
λέμε, “τεχνική υπογραφής” και αναφέρομαι στη 
µεταξοτυπία και ζωγραφική σε ροςί Ιΐ5. Πώς 
δημιούργησες αυτά τα έργα; 

Τοποθετώ εκατοντάδες αυτοκόλλητα ρο5ί-ΐ 
στους καμβάδες µου και κατόπιν εφαρµόζω την 
τεχνική της μεταξοτυπίας αλλά και ζωγραφική 
µε έντονα χρώματα! έτσι, δηµιουργώ µια τρισ- 
διάστατη επιφάνεια. Αυτή Π σύνθεση που δη- 
µιουργείται πάνω σε πανομοιότυπα στοιχεία 
δίνει στο έργο το στοιχείο της ποικιλοµορφίας 
καὶ ένα βάθος. Με τη διαδικασία του τυπώµα- 
τος, το Κάθε αυτοκόλλητο συμπεριφέρεται δια- 
φορετικά. Κάποια παραμένουν άθικτα, άλλα δι- 
πλώνουν και αποκαλύπτουν τα πραγματικά 
τοὺς Χρώματα “ενάντια” στη δική µου χρωµα- 
τική παρέμβαση. Το τρισδιάστατο βάθος του 
έργου μεταφράζεται και σε βάθος νοήματος -- 
στην επιφάνεια είναι πολύχρωμο, ανάλαφρο και 
διασκεδαστικό αλλά στην ουσία από Κάτω απο- 
καλύπτεται µια άλλη διάθεση, που απειλείτρό- 
πον τινά την επιφάνεια. 


ο 


αδ 
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Η Οσπιεποδ]ι αποκαλύπτει πτυχές της 
προσωπικής της εμπειρίας σε µια 
χώρα σε κρίση. Μεταφέροντας αυτό 
το βίωµα απὀ το “εσωτερικό” στο 
“εξωτερικό”, θέτει ζητήματα που 
αφορούν τη χώρα απέναντι στον 
“κόσμο”, καιτις στερεοτυπικές 
ερμηνείες της τουρκικής --αλλά και 
κάθε ἀλλης-- ταυτότητας. Ερευνά το 
τι σηµαίνει να Φέρει κανείς αυτή τη 
συγκεκριμένη ταυτότητα σήµερα, είτε 
σε ένα εσωτερικὀ πλαίσιο εἶτε σε ἑνα 
παγκόσμιο πλαίσιο, όταν εἶναι “ο 
άλλος”. Η ὀσπιεποβίμ γι’ αυτήν την 
ενότητα δουλεύει µετη 
χαρακτηριστική πρακτική της πάνω σε 
σημειώματα ρος! Ιἴ, που αποτελεί 
πλέον και καλλιτεχνική υπογραφή. 
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Αυτή είναι π πρώτη σου παρουσίαση στην Ελλάδα. 
Ποια ήταν π εμπειρία σου από τους ανθρώπους που 
γνώρισαν το έργο σου; 

Νομίζω ότι μπόρεσαν να συσχετιστούν µε το έργο 
µου και αντιλήφθηκαν το πάθος µου. Πραγματικά, 
ενθουσιάστηκα µε τους Έλληνες που γνώρισα στην 
Αθήνα, ήταν µια εξαιρετική εμπειρία για µένα και 
ανυπομονώ για πολλέςτέτοιες ευκα!ιρίες στο µέλλον 
εδώ. Η Τουρκία καὶ π Ελλάδα είναι γείτονες χώρες 
µε µεγάλη κοινή Ἱστορία. Ποιος µπορεί να σε κατα- 
λάβει άλλωστε καλύτερα από τον ίδιο σου τον γεί- 
τονα; «Ο καλός γείτονας» είναι μάλιστα και οτίτλος 
της Ίδης Μπιεννάλε Τέχνης της Κωνσταντινούπο- 
λης! Όπως βλέπετε, εκτός από τους καλλιτέχνες, η 
ίδια Π τέχνη γιορτάζει τις γειτνιάσεις] 


Περισσότερα για την Ατάαπ ΟΖπιεπορ]ὰ 

Η Αιάαπ ΟΖπιοπορ]μ (γενν. 1979, Τουρκία) σπούδασε 
στη Σχολή Καλών Τεχνών του ΒΙΚεπί [1ΠνοιςΙίγ 
στην Άγκυρα, από όπου απέκτησε και το µεταπτυ- 
Χιακό της, Έχει παρακολουθήσει προγράµµατα φι- 
λοξενίας καλλιτεχνών στο Καΐα ΑΓί [ης{μίε στο Βε(- 
Κε]εγ των Η.Π.Α., στο Λἰε]οΓροπιοϊηΣεΠα([! ΜΙεΠΠοί 
6.Ν. στο Βερολίνο, στο Ε{αΠς5 Μα5ε/ε]| 6σοΠίΓΙΠ] στο 
Βέλγιο, στο Κι]ικοπίαΚί της Αυστρίας στη Βιέννη 
Καὶ στο (αδίήοςς στο ΜιίαΠο στη Βενετία. Πρό- 
σφατα παρουσίασε δουλειά της στη Γενεύπ, στο []α- 
ρίσι, στη Βοστώνη, καθώς και σε αἴί [αἷ{ς σε Ευρώπη 
και Αμερική. Έργα της περιλαμβάνονται στις ση- 
µαντικότερες Ιδιωτικές και εταιρικές συλλογές της 
Τουρκίας, όπως οι ΕΓαηΚ{αΤί Αἰγρογ! (ο]]οείίοη, Ο5ί]- 
αιις Μιςοειπι Ηασεη (οἱἱεςεήοῃ, ΚΑΙ Α αΓί [ηςήήίο 
(ο]]εείίοη, Βοίιςαη (οπίσπιροίαΙγ ΑΠί (οἱ]εείίση, 
Ιπί0γαάΙί ΒαπΚ Απ (οἱ]εσίίοη, Γοπάαίίοη αΏ ΜΙΕ]- 
αἰςΚί «ο]ἱ]εσίίοη, Ιπιασο Μιιπάϊ (Βεπείίοη) (ο]]οείίοι 
καὶ π Ι5ίαπρι] Μοάείη (ο]]οείίοη. Ε 


Τωηκίςσῃ Ώιθεπ ΕΙΖαΡ6ίῃ, 2015 
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Η δουλειά της ΟΖπΙεπορἰμ 
χαρακτηρίζεται απὀ µια 
εννοιολογική διάσταση 
και διερευνά τη 
διαδικασία της 
κατανάλωσης της εικόνας. 
Η επαναληψιµότητα 
αποτελεί ένα κοινωνικό 
σχόλιο απὀ µόνο του αλλά 
Και «μια αίσθηση της 
τελετουργίας για έναν πιο 
προσωπικό χώρο για µια 
στοχαστική διάθεση». 
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του ΓΩΡΓΟΥ ΟΛ. ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 


Όμότιμου καθηγητή Πολιτικής Ιστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 
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Η Αίγλη στα χρόνια του ’50 


Το Θ.Π. ευχαριστεί τον 
ζωγράφο Ντίνο Παπασπύρου 
για την παραχώρηση 
φωτογραφικού υλικού των 
έργων του. 
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Τα προτηλεοπτικἁἀ 
σινεμά 


. παλιά της σινεμά π προτηλεοπτική πόλη καταφεύγει και ανα- 
στενάζει. Διασκεδάζει και ερωτεύεται. Ξετρελαίνεται µε τα είδωλα 
και τους σταρ του ξένου αλλά και του εγχώριου κινηματογράφου. 
Σπουδάζει, μαθαίνει διάφορα “τρυκ” (οι άνδρες ακόµα και πώς να δέ- 
νουν τη γραβάτα τους), και ονειρεύεται στον Σύπνιο της, αλλά και 
όταν κοιμάται γλυκά, τη θαλπωρή της αίθουσας. “Ταξιδεύει” σε ζούγ- 
κλες και ωκεανούς, σε ουρανοξύστες και σε σαλούν. 

Παρακολουθεί την Ιστορία µε μοντάζ: στα επίκαιρα, στα ντοκι- 
µαντέρ και στις ταινίες του Χόλιγουντ καιτης Τσινετσιτά. Μασουλάει 
ξηρούς καρπούς και Ιδίως άσπρα σπόρια, τρώει σάντουητς, µέχρι και 
φαγητά της κατσαρόλας (Π σχετική μυθολογία θέλει σ’ ορισμένα πα- 
ραθαρδάρια σινεµά οἱ ρέκτες θεατές να ψήνουν πάνω στη σόμπα... 
ρέγγες). 

Καπτινίζει ---και όχι µόνο στα διαλείµματα--, ψιθυρίζει ἦ μιλάει µε- 
γαλόφωνα και ενοχλεί έτσιτους πλαϊνούς, διαβάζοντας φωναχτά τους 
υποτίτλους ή προμαντεύοντας την εξέλιξη του έργου (που έχει ήδη 
δει δύο καιτρεις φορές). Περιμένει ν’ αδειάσουν τις θέσεις οι “πρωινοί’. 
Ζητάει ή αποφεύγει τον φακό της ταξιθέτριας, παραθιάζει συχνά το 
«αυστηρώς ακατάλληλον δι ανηλίκους», θαυμάζει τις γιγαντοαφίσες 
και κοιτάζει µε τις ώρες τις φωτογραφίες έξω από τους κινηµατογρά- 
φους. 

Μυρίζει το αρωματικό φλιτ. Προκαλεί ενίοτε επεισόδια, φωνάζει 
στον µπχανικό της προβολής «χασάππ γράµµατα» και «κάρβουνο», 
όταν θαμπώνει π εικόνα, και κραυγάζει «σάμαλι» όταν φιλιούνται οἱ 
πρωταγωνιστές της ταϊνίας. 

Αδημονεί να κατέβει π ταμπέλα «ΈἘναρξις τον Σεπτέμβριο», για 
να ξαναβρεί τη χαμένη ζεστασιά της χειµερινής αίθουσας. 

Συγκεντρώνει ποικίλα ακούσματα (από συμφωνική μουσική και 
όπερες µέχρι τζαζ και ινδικά τραγούδια). 

Αποζκαλεί “φέσια” τις ταϊνίες που βρίσκει σαχλές ή βαρετές. 

Μαθαίνει πριν αρχίσει η προβολή και στο διάλειμμα όλα τα τε- 
λευταία σουξέ-ελληνικά και ξένα -- µε µια λέξη: Μαγεύεται. 

Αλλά επίσης π πόλη στα παλιά της θερινά σινεμά ξεμυαλίζεται 
και σαγηνεύεται. Ρεμθάζει ---Ιδίως κάτι νύχτες µε φεγγάρι--, ρίχνει 
Κλεφτές µατιές στα παράθυρα και στα μπαλκόνια της διπλανής πο- 
λυκατοικίας που φωτίζονται ξαφνικά πάνω στην πιο κρίσιμη σκηνή 
του έργου. 

Απολαμθάνει, συν γυναιξί και τέκνοις, αυτή τή νυχτερινή γιορτή, 
πριν εκλείψουν οἱ λαϊκές γειτονιές της και οἱ γοπτευτικοί παραθα- 
λάσσιοι τόποι της, πριν Χαθεί ο απίστευτος κινηματογραφικός παρά- 
δεισος της πλατείας Αριστοτέλους... 


ταν Π εποχή που η φράση «πάω στο σινεµώ» σήμαινε πολύ περισσότερα 
απ’ όσα σηµαίνει σήµερα. Ἠταν ο καιρός της μαγείας που δημιουργούσαν 
αυτοί οἱ σκοτεινοί ναοίτων εικόνων, των συγκινήσεων κα! της μεγάλης 
φυγής µε τα κάπως παράξενα, και ενίοτε ποιητικά, ονόματα που κάποτε 
σηµαίναν: «Τιτάνια», «Διονύσια», «Ηλύσια», «Αλκαζάρ», «Κυβέλεια», 
«Πάνθεον», «Ίλιον», «Κρόνος», «Αίγλη», «Ὀρφέας», «Ιντεάλ» κτλ. 

Τα σινεμά αυτά δεν πρόσφεραν µόνον την πιο προσιτή τότε λαϊκή 
διασκέδαση: λειτουργούσαν ταυτόχρονα ως χαρακτηριστικά σηµεία ανα- 
φοράς για την τοπογραφία της πόλης. Λέγαμε, π.Χ., τότε: «είναι κοντά 
στα «Διονύσια» ή δίπλα στο «Τιτάνια», και συνεννοούµασταν µια χαρά. 

Στη συλλογική μνήμη των Θεσσαλονικέων, τα σινεμά αυτά έγραψαν 
το δικό τους χρονικό, διαμορφώνοντας τη φυλή των πιστών του Κινηµα- 
τογράφου (τότε τους αποκαλούσαν «σινεματζήδες» και όχι βέβαια κινη- 
µατογραφόφιλους ή σινεφίλ). 

Ένας ολόκληρος κόσμος είχε παραδοθείτότε στη γοητεία της µεγά- 
λης οθόνης και χρπσιμοποιούσε το σινεμά σαν “καταφύγιο” όπου µπο- 
ρούσε ανενόχλητος να ζήσειτα όνειράτου, τις ψευδαισθήσεις του, µακριά 
από την αμείλικτη καθημερινότητα των μετεμφυλιοπολεμικών χρόνων. 


Ένα ενδιαφέρον ψηφιδωτό βιωµάτων και εἰκόνων για τα παλιά σινεμά, 
σχηματίζεται από τις αναφορές των πεζογράφων µας. 

Πρωτοπόρος εδώ είναι ο Γ. Ιωάννου και τα διεισδυτικά και βιωµατικά 
κείμενά του για τα «λαϊκά σινεμά». 

Χαρακτηριστικό είναι το παρακάτω δείγµα γραφής από το βιβλίο µε 
πεζογραφήµατά του υπό τον γενικό τίτλο Για ένα φιλότιμο (1964): 

[.} Τα σινεμά πρώτης προβολής μού ήταν αφόρπτα κυρίως για τον 
σαχλό κόσµο που μαζεύουν. ΓΠατί δεν φτάνει να είναι καλό ένα έργο για 
να το ευχαριστηθείς. Πρέπει να υπάρχει και το κατάλληλο περιβάλλον, 
να µπορείς στην ανάγκη να πεις µια κουβέντα µε τον διπλανό σου |...]. 
Αυτό όµως δεν σηµαίνει ότι όλα τα λαϊκά σινεµά έχουν αυτήν την ατµό- 
σφαίρα. 

Τα συνοικιακά είναι χειρότερα |... Εκεί ο κόσμος πηγαίνει παρέες 
παρέες ή οικογενειακώς. Είναι γεμάτα παιδιά, άντρες, γυναίκες που ο 
άντρας τους µπεκρολογάει στην ταβέρνα και εξοργιστικές γριές. Όταν 
ανάβουν τα φώτα Π κατάσταση είναι απελπιστική. 

Τα καθαυτού λαϊκά [: «Πάνθεον», «Αττικόν», «Ίλιον», «Αλκαζάρ»] 
βρίσκονται στους μεγάλους εμπορικούς δρόµους, κοντά στις αγορές και 
στα πρακτορεία αυτοκινήτων. Κατά κανόνα σ’ αυτά δε συχνάζουν γυναί- 
Κες, ΚΙ όµως είναι γεμάτα άντρες απ’ το πρωί Τις καθημερινές έχουν 
πολύ κόσµο, Ιδίως όταν αρχίζει να βραδιάζει. Τότε καταφθάνουν οι Χτί- 
στες, οἱ σιδεράδες, οἱ σοφέρηδες, οἱ φαντάροι |... Όταν το έργο είναι 
Κωμωδία, επικρατεί καλή διάθεση και εύκολα ανοίγονται συζητήσεις µε 
τον παρακαθήµενο. Τα αστυνομικά και τα γκανγκστερικά, µετους φόνους 
και τα εγκλήματα, σφήγουν τπν ψυχή και καθπλώνουν, δημιουργούν 
ατμόσφαιρα φοβίας, πέφτει µια υποψία. Η αλήθεια είναι ότι στα ερωτικά 
ακούγονται κραυγές και χυδαιότητες. Ποτέ δεν θα ξεχάσω τι κατάσταση 
είχε δημιουργηθεί κάποτε, που έβλεπα τους Εραστές του Λουί Μαλλ. 
Είκαν πλέον αφπνιάσει |...]. 

Κουβαλώ πάντα µαζί µου µια αθλητική εφημερίδα, έστω και διαθα- 


σµένπ. Μόλις ανάβουν τα φώτα, βυθίζοµαι δήθεν στο διάβασμα, γιατί 


ορισμένα βλέμματα µε φέρνουν σε δύσκολη θέση. Καμιά φορά τραβώ για 
το καπνιστήριο |...]. Στα διαλείμματα είναι πήχτρα |...]. 

Την άνοιξη και το φθινόπωρο, όταν ο οὐρανός µελανιάζει και βλέπω 
ότι έρχεται καταιγίδα, τρέχω και Χώνοµαι στα σινεµά, όπως έναν καιρό 
στα καταφύγια |...]. 
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Ηλύσια, 2016 νά υήσι) 


Κινηματογράφοι της παλιάς 
Θεσσαλονίκης, ανάμνηση γλυκιά για 
ὀσους τους χαρήκαμε. 
Ο αφανισμµόςτων περισσότερων, ἠο 
εξωραϊσμός λίγων που σώθηκαν, 
μοιάζει µε ταφή, που ευτυχώς δεν έχει 
ορίζοντα την οδυνηρή εκταφή. 
Μόνο κάποια βράδια, µε ανάστροφα 
το χέρι πάνω στο µέτωπο, ταξιδεύουµε 
και ονειρευόµαστε στιγµέςπου 
ζήσαμε µαζίτους, µεχρι ο Μορφέαςνα 
μας κλείσει τα μάτια. 

Ντίνος Παπασπύρου 
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Κοιτάζω την αίθουσα, ένας κλειστός θρώµικος χώρος |...]. 

Έξοδος κινδύνου ουσιαστικά δεν υπάρχει, είναι σα φάκα. Ο 
χωροφύλακας είναι συνέχεια πάνω απ’ το κεφάλι µου. Πότε 
πότε γίνεται κανένα επεισόδιο, αστράφτει κανένα χαστούκι. 
[...) Σκέφτομαι καµιά φορά ότι, αν φύλαγα όλα αυτά τα εἰσι- 
τήρια που έχω κόψει, και έκανα τώρα έναν λογαριασμό θα μ’ 
έπιανε τρέλα, όταν θα θλεπα πόσα λεφτά και πόσες ώρες 
έχω σπαταλήσει για να βρίσκομαι εκείµέσα. Σχεδόν µια ολό- 
Κληρῃ ζωή. 
Για τα προπολεμικά Ιδίως σινεµά της πόλης, οἱ μελετητές 
της ιστορικής φυσιογνωμίας της Θεσσαλονίκης οφείλουν 
πολλά στον Κ. Τοµανά, που στο σχετικό βιβλίοτου (ΟΙ κιντ- 
µατογράφοι της Θεσσαλονίκης, 1993 -- Σηµειώνω εδώ ότι 
ουσιαστικά τον πυρήνα της προσέγγισης του Κ.Τ.,που φθάνει 
ενίοτε ως το 1944, τον είχα διαβάσει σε κείμενό του στο περ. 
Κινηματογραφικά Τετράδια, 1988), µας παρέχει πληροφορίες 
όχι µόνο για τις ταινίες που πρόβαλλαν τα σινεμά του Με- 
σοπολέµου, αλλά και για τη σχέση τους µε τπν ιστορία µας. 
(Άλλωστε, όπως µας πληροφορεί και ο αναμνπσιογράφος 
Αιµ. Δημητριάδης [Φοίνιξ Αγήρως. Η Θεσσαλονίκπ του 1922- 
19235, 1994], ορισμένοι κινηματογράφοι --λ.χ. «Αττικόν»--, 
λειτούργησαν τότε και ὡς αίθουσες συνδικαλιστικών συνα- 
θροίσεων). 

Από το ακόλουθο παράθεµα, αντληµένο από το βιβλίο 
του Κ. Τοµανά, μαθαίνουμε πώς ξεκίνησε ο κινηματογράφος 
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Μακεδονικόν, 
1993 
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«Ηλύσια» και µε τι καταστάσεις συνδέθηκε αργότερα. 

Μέχρι το 1928, στην αυλή της Νέας Παναγιάς και γύρω 
απ’ αυτήν υπήρχαν σπίτια παλιών Σαλονικιών που δεν κάη- 
καν στην πυρκαγιά του 7. Τα σπίτια αυτά κατεδαφίστηκαν, 
και στη θέση τους ο Φλωρινιώτης επιχειρηματίας Χατζηνά- 
κος έκτισε τον κινηματογράφο «Ηλύσια», παρά τις αντιδρά- 
σεις των κατοίκων της περιοχής, που υποστήριζαν πως είναι 
αμαρτία να Λειτουργεί σινεµά τόσο κοντά στην εκκλησία. 
Διαμαρτυρήθηκε και ο Μπτροπολίτης Γεννάδιος αλλά ο κι- 
νηµατογράφος τελικά κτίσθηκε]...]. 

Η πρώτπ προθολή της ταινίας Εύθυμπ χήρα του Λέχαρ 
στα «Πλύσια» συνέπεσε τον Νοέµθριο του 1935 µετην πµέρα 
που κατέφθασε µε πολεμικό στον Πειραιά ο βασιλιάς Γεώρ- 
γιος Β΄ Σε µία σκηνή της ταϊνίας, το κοϊνό άρχισε τα Χειρο- 
κροτήµατα και τις επευφηµίες. 

Στη σκπνή αυτή, ο ηγεμόνας του µικροσκοπικού βαλκανι- 
κού κράτους τυλίγει το στέµµα του σε µια εφημερίδα και ετοι- 
µάζεται να πάρει το δρόµο της εξορίας. Την άλλη κιόλας ηµέρα, 
µε διαταγή του αστυνομικού διευθυντή [. Ντάκου, π σκηνή 
κόππκε]...]. Το γεγονός όµως σχολιάστηκε δεόντως. [|...] 

Στην κατοχή οἱ Γερμανοί παραχώρησαν τα «Πλύσια» 
στους Ιταλούς για την ψυχαγωγία των στρατιωτών τους. Οἱ 
Ιταλοί επέτρεψαν την είσοδο και σε Έλληνες, αρκεί να µπν 
κάθονταν στην πλατεία. Τα καθίσματα προορίζονταν απο- 
κλειστικά για τους Ιταλούς. 


Και µια συνοπτική περιδιάβαση στη συνέχεια των προσω- 
πικών παιδικών και εφηβικών βιωµάτων (περισσότερα στο 
βιῤλίο Γ, Αναστασιάδης: Σινεµά ο Παράδεισος, ΟΙ κΙνηµα- 
τογράφοι της Θεσσαλονίκης που άφησαν εποχή, 2000): Ξε- 
ροστάλιαζες έξω από το «Παλλάς» για ώρες, µέχρι να εἰ- 
οχωρήσεις, χωρίς εισιτήρ!ο, για να δεις ταϊνίες όπως ο Πήτερ 
Παν ή το Όταν περνούν οἱ γερανοί, µε την Τατιάνα Σα- 
µοήλοβα. 

Το «Εθνικόν» (που µετά έγινε «Κεντρικόν») είναι ένα 
από τα πρώτα σινεμά που γνώρισες. Θυμάσαιτο πιάνο που 
υπήρχε µπρος στην οθόνη και χρησίμευε για να συνοδεύει 
νούμερα επιθεώρησης ή τραγουδιστές (λ.χ. τον Νάσο [Πα- 
τέτοο), 

Στο «Αττικόν» θυμάσαι να έχεις πάει δυο-τρεις φορές, 
µε συμμαθητές σου, για να δείτε” επεισόδια” απότις ταινίες 
Φου Μαντζού, Υπεράνθρωπος Σεζάν και Ο τάφος του 1ν- 
δού. 

Στο «Πάνθεον» του 1960 είδες, στο χειμερινό και έπειτα 
στην ταράτσα, την έξοχη ταϊνία µε τον Ντερκ Μπόγκαρτ 
Η νύχτα είναι ο εχθρός µου. 

Στον εξώστη του «Απόλλων» ήσουν σχεδόν κάθε εβδο- 
µάδα όταν έµενες κοντά στην Αγία Τριάδα, στα χρόνια 1955- 
1956. Σ’ αυτό το οἰνεµά, που θαρρείς ότι είχε µια δική του 
µυρωδίά, είδες και ξαναείδες την εξαίσια ταϊνία του Τσάρλι 
Τοάπλιν Μοντέρνοι καιροί 

Την ἴδια εποχή θυμάσαι να βλέπεις στα «Κυβέλεια» 
Τζέρι Λιούις και Ντιν Μάρτιν, καταναλώνοντας σακούλες 
µε αλμυρά μαύρα σπόρια. 

Στο «Πατέ» είδες για πρώτη φορά και ερωτεύθηκες την 
ταινία του Ζυλ Ντασέν Ποτέτῃν Κυριακή. 

Τα «Ηλύσια» παραπέμπουν στη Μεγάλη Εβδομάδα και 
στα Πάθη του Χριστοί. 

Στο σινεμά αυτό είδες για πρώτη φορά την ταινία και 
το παγκόσμιο κύπελο ποδοσφαίρουτου 1958 που τόσο αγά- 
πησες (την ξαναείδες µετά και σ’ άλλα σινεμά, χειμερινά 
και θερινά, καθώς δεν χόρταϊνες να θαυμάζεις τον Πελέ και 
όλη την ποδοσφαιρική πανδαισία). 

Παράλληλα, σ’ αυτή την ἴδια την αίθουσα εντυπωσιά- 
στηκες από τις ταϊνίες ντοκιμαντέρ για τον δεύτερο παγ- 
κόσµιο πόλεμο καὶ ουσιαστικά εδώ “μυήθηκες” στην πολι- 
τική µας ιστορία, µε την ταινία του Βασίλη Μάρου Τραγωδία 
του Αιγαίου. 

Στο «Ιντεάλ», στα χρόνια 1958-1962 έδινες το παρών 
σχεδόν κάθε βράδυ. Σε τραβούσε βέβαια το εκλεκτό και 
χορταστικό διπλό πρόγραµµα (Το θαύμα, µε την Κάρολ 
Μπέικερ και π Γλυκιά ζωήτου Φελίνι κ.ά). 

Αλλά ευχαριστιόσουν πολύ µετά την κατάβαση προς το 
σπίτι σου από τα δρομάκια της Κωνσταντίνου Μελενίκου, 
που δεν είχε ῥέθαια Καμιά σχέση µε τη σηµερινή οδό των 
φωτοτυπιών καὶ των φοιτητικών φραπέ. 

Γνώρισες τον «Όρφέα» στις αρχές του ’50. Γίχατε πάει 
οικογενειακώς (µε γιαγιάδες, θείες κτλ). και είδατε την ταϊνία 
Εκείνες που δεν πρέπει ν΄ αγαπούν, απ’ όπου κα! το δηµο- 
φιλές τραγούδι «Άστα τα µαλλάκια σου ανακατωµένα». 

Στηθερινή «Αίγλη» είδες την ταϊνίατου Τσάρλι Τσάπλιν 
ϱ Μεγάλος δικτάτωρ. Το 1956-1957, βλέποντας το διπλό 


πρόγραµµα της «Αίγλης», ανακάλυψες την αίθουσα της 
συλλογικής θέασης. 

Η µέθεξη, ο συγχρωτισµός μ’ ένα κοινό αγνώστων αλλά 
ταυτόχρονα κα! τόσο οικείο ώστε να συμμµετάσχεις σ’ όλες 
τις αντιδράσεις του (γέλιο, κλάμα κτλ.) 

Στα «Λιονύσια» σ’ εντυπωσίασαν εκείνα τα µικρά «Όεω- 
ρεία-σεπαρέ». Θυμάσαι ένα απόγευμα που είχατε πάει στην 
αγορά να έχει ουρά έξω από το ταμείο για ένα ιταλικό µελό 
με τον Αμεντέο Νατσάρι. 

Στο «Τιτάνια» παρακολούθησες Και ταϊνίες µε καουµ- 
πόηδες και Ινδιάνους, που σε Κάποια φάσῃ τους είδες και 
τρισδιάστατους μ’ εκείνα τα εἰδικά γυαλιά που χορηγούσαν 
στο ταμείο. 

Στο «Ολύμπιον» πήγαινες αρχικά στον εξώστη και σε 
γοήτευαν οἱ φαρδιές σκάλες καιτα πορτρέτα των ηθοποιών 
στο φουαγιέ. Ο Τρίτος άνθρωπος, µε τΏ γοητευτική αλλά 
ασυνήθιστη μουσική του Άντον Κάρας, σφράγισετο σινεμά 
αυτό στον πρώτο καιρότου. 

Το παραλιακό θερινό σίνεµά «Αστόρια» (μετονομάστηκε 
«Αμιράλ») το έχεις συνδέσει στη μνήμη σου µε την Προ- 
σφυγοπούλα µε τη Σοφία Βέμπο, αλλά και µετον Πολίπ 
Καίπντου Όρσον Ουέλς. 

Τα πέντε θερινά σινεμά της πλατείας Αριστοτέλους 
(«Ρίο», «Ζέφυρος», «Ελληνίς», «Ηλύσια», «Ρεξ»), όπου έχεις 
αφήσει την Καρδιά σου, αξιώνουν µια ξεχωριστή προσέγ- 
γιση. 

Τέλος, στο «Μακεδονικόν» ένιωθες σαν στο σπίτι σου. 
Και μήπως δεν ήταν το δεύτερο σπίτι σου; Απόγτις 2το µε- 
σημµέρι “έπιανες στασίδι” στο σινεμά, τον πρώτο καιρό στον 
στενόχωρο εξώστη µε τα καθίσματα από καδρόνι. Το «Μα- 
κεδονικόν» σε” μεγάλωσε”, σου πρόσφερε παρηγοριά, γνώση 
καὶ τέρψη. Του οφείλεις πιο πολλά από κάθε άλλο σινεμά. 

Εδώ είδες ορισμένες απότις πιο σημαντικές ταινίες της 
ζωής σου, Από το Ξυπόλυτο τάγμα του Γκεργκ Τάλας και 
τη Δίκη των πιθήκων µε τον Σπένσερ Τρέισι καιτον Φρέν- 
τερικ Μαρτς ώς το αξεπέραστο Μερικοίτο προτιμούν καυτό 
(µε τους Μέριλιν Μονρόε, Τζακ Λέμον, Τόνι Κέρτις), που 
τότε χάλασε κόσµο. Ένας Θεός ξέρει πώς τα κατάφερνες 
να τρυπώσεις κάθε µέρα λίγο πριν τελειώσει π ταϊνία, για 
να συμµετάσχεις και εσύ στο γέλιο που έπεφτε ---Ιδίως από 
φοιτητές--- σ’ όλη την αίθουσα µετῃ γνωστή ατάκα της τε- 
λευταίας οκηνής «Κανείς δεν είναι τέλειος». 

Την άνοιξη, όταν άνοιγαν οἱ διπλανές πόρτες επί της 
οδού Φιλικής Εταιρίας, για να αεριστεί Π αίθουσα, περπα- 
τούσες στην αυλή του παρακείµενου Αγίου Αντωνίου, του 
προστάτη των τρελών, καὶ έµπαϊνες πάλι στον ΚΙνηµατο- 
γράφο για να δεις Το πλοίο των τρελών. 

Όλοι αυτοί οι κινηµατογράφοιτης πόλης, που θα έπρεπε 
να κηρυχθούν διατηρητέα μνημεία, καθώς σε χρόνια δίσε- 
κτα, διέσωσαν και ανέδειξαν τη συλλογική πολιτιστική ταυ- 
τότητα της πόλης, δεν κατάφεραν οἱ πιο πολλοί να αντέξουν 
στη λαίλαπα της αντιπαροχής κα! της ανοικοδόμησης. 

Υπάρχουν όµως µέσα στη μνήμη καὶ στην καρδιά µας, 
καθώς περίμεναν τον Έλληνα Τορνατορε για να γίνουν ταἰ- 
νίες µε τίτλο «Θεσσαλονίκη: Σινεµά ο Παράδεισος». 
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Από τα πιω/ἰρἰαχ 

στις έξυπνες οθόνες 
Νέα µέσα, 

νέες κινηματογραφικές εµπειρίες 


Νέες μεταβλητές στη σχέση του σίνεµά µε το κοινό του θέτει η 
Ψηφιακή τεχνολογία, που ανατρέπει δεδοµένα και παραδοσιακές 
αντιλήψεις για το πώς βλέπει κανείς σήµερα κινηματογράφο, Ο τα- 
ξικός διαχωρισμός του κοινού καὶ Ππ γεωγραφική διασπορά των ΚΙνΗ- 
µατογράφων στον αστικό ιστό, που υπαγόρευετῃ διάκριση σε σἰνεµά 
α΄ και β΄ προβολής, σε λαϊκούς «σινεμάδες» Και σε κεντρικές αίθουσες, 
έχει προ πολλού εκλείψει, Η συλλογική εμπειρία της θέασης Και το 
αίσθηµα κοινότητας που χαρακτήριζε κατεξοχήν το σινεμά, τον δη- 
µοφιλέστερο τρόπο ψυχαγωγίας στις πρώτες µεταπολεμικές δεκαε- 
τίες στην Ελλάδα, έδωσαν τη θέση τους σε εντελώς διαφορετικές 
πρακτικές, Και ενώ π έλευση της τηλεόρασης κατάφερε σηµαντικό 
πλήγμα στο σινεμά, απομακρύνοντας το κοϊνό από την αίθουσα προς 
χάριν της ασφάλειας κα!της ευκολίας της ιδιωτικής ψυχαγωγίας του 
βίντεο και αργότερα του ἀνά, στην εποχή των 5οςἰα] πιοᾶία οι θεατές 
ξαναβλέπουν κινηματογράφο -- απλά µε άλλη οπτική, σε άλλους 
χρόνους, χώρους καὶ διαστάσεις, 

Στο οπτικοακουστικό τοπίο του 21ου αιώνα, π ψηφιακή ταυτό- 
τητα που διαμορφώνουν το διαδίκτυο και τα µέσα κοϊνωνικής δι- 
κτύωσης προσφέρουν νέες δυνατότητες στον κινηματογράφο, ο 
οποίος έχει την ευκαιρία να ξανακερδίσει τους θεατές, Ιδιαίτερα 
τους νέους, Η κατάργηση του φιλμ, Π καθιέρωση του ψηφιακού φορμά 
καὶ Π διαδραστικότητα που εξασφαλίζει π ψηφιακή τεχνολογία, µε- 
τατρέπουν το σϊνεµά σε µια πολλαπλή όσο και καϊνοτόµο εμπειρία 
θέασης, Το να πηγαίνεις στον κινηματογράφο δεν είναι απλά ένας 
τρόπος ψυχαγωγίας αλλά µια ολοκληρωμένη και πολύπλευρη κατα- 
ναλωτική εμπειρία, Π οποία μάλιστα ξεπερνά τα όρια της σκοτεινής 
αίθουσας Και µπορεί να μεταφερθεί οπουδήποτε, οποτεδήποτε, για 
οποιονδήποτε, Αρκεί ένα έξυτινο κινητό ή ένα τάμπλετ συνδεδεμένο 
στο ίντερνετ, που επιτρέπουν στοὺς χρήστες να παρακολουθήσουν 
την αγαπημένη τους ταϊνία, ακόµη και πριν αυτή κυκλοφορήσει στις 
αίθουσες, µέσα από µια ευρεία δέσμη προσωποποιηµένων επιλογών, 
οἱ οποίες διαμορφώνονται ανάλογα µετις ανάγκες καϊτις προτιμήσεις 
του θεατή-καταναλωτή (οη Ἰπο παρακολούθηση, νο 5ἰγοαη]ίης, 
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ἀοννη]οαάίης, τρισδιάστατη προβολή κ.ά.) 

Η καταναλωτική λογική, που υπαγόρευσαν οἱ πολυκινηµα- 
τογράφοι (πια]Πρ]εχ) στο νεανικό κοινό των 18-25, διαρκώς µε- 
τασχηματίζεται καὶ εξελίσσεται Καὶ εκτός αίθουσας, σε µια 
πολλά υποσχόμενη οη-]ίπε οπτική για το σίνεµά. Οἱ Κινηµατο- 
γραφικές εταιρείες αξιοποιούν τα τεχνολογικά εργαλεία µε τα 
οποία πειραµατίζοντα!, προκειµένου να προσελκύσουν καὶ να 
διατηρήσουν το Κοινό τους στην άκρως ανταγωνιστική κα!ιπαγ- 
κοσμιοποιηµένη οπτικοακουστική αγορά. Έτσι, Ππ εμπειρία του 
κινηματογράφου δεν αφορά µόνο την προβολή ταϊνιών αυτών 
καθαυτών, αλλά ένα σύνολο καταναλωτικών προϊόντων γύρω 
από µια ταινία (διαφημιστικά ἰΤαἱΙ6ή, κριτικές, μουσική κ.ά.). 

Το σινεμά σήµερα απευθύνεται ταυτόχρονα σε πολλά και 
διαφορετικά κοινά, που αντιστοιχούν σε διαφορετικούς τρόπους 
θέασης. Τη στιγµή που για τους παλιότερους το να ῥλέπεις σἰ- 
νεµά εξακολουθεί να εξαρτάται τόσο από το περιεχόµενο της 
ταϊνίας όσο και από τη συλλογικότητα της θέασης (ευκαιρία 
για έξοδο µε φίλους, σινεφιλία), για τους νεότερους το «σινεμά 
του αύριο» βρίσκεται ανά πάσα στιγµή διαθέσιμο σε µια οθόνη 
-- όχι απαραίτητα κινηματογραφική. Παράλληλα, οἱ κινηµα- 
τογραφικές αίθουσες φροντίζουν να προσαρµόσουν τις παροχές 
τοὺς στις τελευταίες τεχνολογικές εξελίξεις (τεχνολογίες 2Ρ, 
νΙΓίια] Γοα]Ιίγ), µε στόχο να προσελκύσουν θεατές και να αυξή- 
σουν τα έσοδά τους, όχι τόσο µε γνώμονα τις προβαλλόμενες 
ταϊνίες αλλά τον προηγμένο τρόπο θέασης που υπόσχονται. 
Πρόσφατη έρευνα της Διεθνούς Ένωσης Κινηματογράφων ({η- 
(δΓπαίίοπα] Ιπίοη οἱ (Ἰπεπιας) δείχνει ότι π τακτική αποδίδει: 
Για το 2015, το κοϊνό των σινεµά σε 36 ευρωπαϊκές χώρες ση- 
µείωσε αύξηση κατά 626 και τα έσοδα των αἰθουσαρχών κατά 
12,576, µέσα από έναν επιτυχή συνδυασμό κινηματογραφικού 
μάρκετινγκ µέσα και έξω από την αίθουσα, που εκκινεί επίσης 
από την οθόνη του υπολογιστή µε τεχνικές οη πε διαφήμισης 
και καταναλωτικών επιλογών των υποψήφιων θεατών. 
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Ανάκτορο Γαλερίου 
και Ιππόδρομος 
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του ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ ΣΦΗΚΑ 
Ξεναγού - δημοσιογράφου ΙΝΕΞ(ΓΟ 


Μια περιηγητική 
επἰσκεψ 
στη Ρωμαϊκή Εποχή 


Μια ειδυλλιακή εικόνα του 
300 μ.Χ: Οταξιδευτής 
αποχωρεί γεμάτος εικόνες 
απὀ το Γαλεριανό 
Συγκρότημα και 
κατευθύνεται προς την 
ἀθεμήπαπις πιαχίπιυς για να 
ζήσει τη θορυβώδη, 
ζωντανή, παλλόμενη 
Θεσσαλονίκη. 

Αν μπορούσε να επιστρέψει 
100 χρόνια µετά, θα έβλεπε 
το Οκτάγωνο και τη Ροτόντα 
ως χριστιανικούς ναούς, 
λειτουργικά σύμβολα της 
νέας νικήτριας θρησκείας, 
του Χριστιανισμού. 


Ευχαριστούμε την Εφορεία Αρχαιοτήτων 
Πόλης Θεσσαλονίκης για την παραχώρηση 
του οπτικού υλικού της Ψηφιακής 
αναπαράστασης του Γαλεριανού 
Συγκροτήματος, που προέρχεται απὀ τον 
οδηγό µε τίτλο Γαλεριανό Συγκρότηµα. Μια 
εικονική περιήγηση, σε κείµενα και 
φωτογραφίες των αρχιτεκτόνων Φανής 
Αθανασίου, Βενετίας Μάλαμα, Μαρίας Μίζα 
και Μαρίας Σαραντίδου, και τρισδιάστατη 
Ψηφιακή αναπαράσταση του αρχιτέκτονα 
Φώτη Τσακµάκη. 
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Οκτάγωνο και περίστυλο αίθριο 


Τετραρχία: Μια Ιδιαίτερη ιστορία 


Ρωμαϊκή Αυτοκρατορία, έτος 284 μ.Χ., Ρώμπ. Ο δυστυχής που ακούει στο όνοµα 
Διοκλητιανός, γιος γραφέα και Ιδιοφυής στρατιωτικός, αναγορεύεται αυτοκράτο- 
ρας. Δυστυχής, γιατί έχει να αντιμετωπίσει απίστευτα διαλυτικές καταστάσεις 
στην αυτοκρατορία του, όπως την επικείμενη χρεοκοπία, το απαξιωµένο νόµισµα 
µε προέκταση την ανταλλακτική οικονομία (πληρωμή φόρων σε είδος), την κα- 
ταστροφή της µεσαίας τάξης, τις τεράστιες ασυντήρητες περιουσίες, και εχθρούς’ 
εχθρούς που εισθάλλουν στην αυτοκρατορία από παντού. Γότθοι, Σάξονες, Πίκτοι, 
Βάνδαλοι, Φράγκοι και Αλαμαννοί είναι µόνο µερικοί από αυτούς, ενώ οι Πέρσες 
εἶναι ο μεγάλος αντίπαλος. Ενδεικτικά, το 260 μ.Χ. οι Πέρσες κατατρόπωσαν τον 
ρωμαϊκό στρατό, αἰχμαλώτισαν τον αυτοκράτορα Βαλεριανό, τον θανάτωσαν και 
τον ταρίχευσαν. 

Ο νέος αυτοκράτορας αποφασίζει τπ δηµιουργία ενός νέου συστήµατος δια- 
κυβέρνησης, την τετραρχία, µε τέσσερις πγεμόνες και ισάριθµες πρωτεύουσες. 
Δύο Αύγουστοι αναλαμβάνουν τα πνία της Δύσης και της Ανατολής. Ο Διοκλη- 
τιανός, µε πρωτεύουσα τη Νικομήδεια (σημερινό [ζμίτ) κυβερνά την Αίγυπτο, 
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Αψίδα Γαλερίου, άποψη από δυτικά 





την Κυρηναϊκή, την Παλαιστίνη, τη Συρία, τον 
Πόντο, την Μικρά Ασία καιτη Θράκη. Πρόκει- 
ται για την πλέον ευημερούσα οντότητα της 
αυτοκρατορίας, Ο Μαξιμιανός, παλιός του συµ- 
πολεμιστής, κυβερνά την Ιταλία, την Ισπανία 
καϊιτην Αφρική, µε πρωτεύουσατο Μεδιόλανο. 
Στους δύο καλύτερους στρατηγούς του, ο Διο- 
Κλητιανός δίνει τον τίτλο του Καΐσαρα καὶ το 
υπόλοιπο της αυτοκρατορίας, γιατο οποίο δεν 
θέλει ούτε καν ν’᾿ ακούσει. Ο Γαλέριος αποκτά 
τα Βαλκάνια και την Παννονία (σηµερινή Ουγ- 
γαρία), µε πρωτεύουσα τη Θεσσαλονίκη, ενώ ο 
Κωνστάντιος Χλωρός παίΐρνειτη Μεγάλη Βρε- 
τανία καιτη Γαλατία, µε πρωτεύουσα τους Τρε- 
βήρους (σηµερινή Τρίερ), 

Ο Γαλέριος (260-31 1}, ιλλυρικής καταγωγής, 
βοσκός στο επάγγελµα πριν αναρριχΧηθεί στην 
εραρχία, τεράστιος, µε φαρδύ λαιμό σαν ταύ- 
ρος, πυκνή γενειάδα και ατηµέλητα μαλλιά, εµ- 
φανίζεται δημοσίως µε δύο αρκούδες, που οἱ 
σωματοφύλακες του κρατούν µε αλυσίδες, Συ- 
χνή διασκέδαση της φρουράς είναι να ταίζουν 
τα ζώα µε δύστυχους αιχμαλώτους. Ο Καΐσα- 
ρας νυμφεύεται τη Βαλέρια, κόρη του ΔΙοκλη- 
τιανού, επιβεβαιώνοντας τη ρήση «καλός γά- 
μος, µεγάλη προίκα», Εν προκειμένω, µία αυ- 
τοκρατορία, 

Οιτέσσερις αυτοκράτορες χτίζουν τεράστια 
ανάκτορα στις πόλεις-πρωτεύουσες που σηµα- 
τοδοτούν την καρδιά της διοίκησης και εξυπη- 
ρετούν τους σκοπούς των βασιλικών οίκων. Τα 
ανάκτορα έχουν το σχήµα του αμα(ΠριγρίΠι 
του ρωμαϊκού στρατοπέδου, και τοποθετούνται 
σε προνομιακό σηµείο της πόλης, συνήθως σ᾿ 
ένα άκροτης, µε εξαίσια θέα, ασφάλεια, σε γεῖτ- 
νίαση µε την ἄεσμπιαπις πιαχίπιΗ5, διαθέτον- 
τας βασιλικά ενδιαιτήµατα, πολλαπλούς χώ- 
ρους εστίασης, υποδοχής, ακροάσεων και φυ- 
σικά Πππόδροµο, αναπόσπαστο κομμάτι της 
ρωμαϊκής έωής και της ρωμαϊκής εξουσίας. 

Η Θεσσαλονίκη ορίστηκε ρωμαϊκή πρω- 
τεύουσα το 299 μ.Χ. από τον Γαλέριο. Αντί- 
στοιχα, ο Κωνσταντίνος Α΄ και ο Θεοδόσιος Α΄ 
εγκαταστάθηκαν, έζησαν και χρησιμοποίησαν 
την πόλη σαν ορμητήριο στις εκστρατείεςτους. 
Ο Κωνσταντίνος τής χάρισε το µεγάλο Λιμάνι 
της, την οραματίστηκε νέα πρωτεύουσά του, 
καταλήγοντας ωστόσο στην επιλογή του Βυ- 
ζαντίου, μετέπειτα Κωνσταντινούπολης. 06Θε- 
οδόσιος βαπτίστηκε χριστιανός στη Θεσσαλο- 
νίκη από τον επίσκοπο Ασχόλιο και καθιέρωσε 
τον χριστιανισμό ως επίσηµη και µόνη θρησκεία 
του κράτους. Αργότερα, υπήρξε υπεύθυνος για 
τη θηριώδη σφαγή των 7.000 Θεσσαλονικέων 
στον ιππόδρομο της πόλης το 390 μ.Χ., οπότε 
ο Βουτέριχος, διοικητής της γοτθικής φρουράς, 








Πλατεία 
νότιατου προθαλάµου της Αὐψίδας 
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Ο ξεναγός Κωνσταντίνος Σφήκας (Φωτογραφία: Μικέλε Τροϊάνι) 


φυλάκισε τον πλέον δημοφιλή πνίοχο πριν από τις 
αρµατοδροµίες, ξεσηκώνοντας τον λαό, που επιτέ- 
θηκε στη φρουρά, Με εντολή του αυτοκράτορα, δό- 
θηκαν νέοι αγώνες Και το πλήθος σφαγιάστηκε από 
τοὺς στρατιώτες, 


Επίσκεψη στα ανάκτορα 


Μια ειδυλλιακή εικόνα του 300 μ.Χ. ένα καράβι πλη- 
σιάζειτην πόλη απότην καρδιά του Θερμαϊκού κόλ- 
που και µέσα από την πρωινή αχλή εμφανίζονται τα 
ανατολικά καὶ τα παράκτια τείχη της πόλης µε τε- 
τράγωνους πύργους και τριγωνικούς προβόλους Ο 
επίσημος επισκέπτης του ανακτόρου αποβιθάέεται 
στον προθλήτα της Πύλης της Ρώμς. 

Μετά τον έλεγχο στην πύλη, εισέρχεται σε ένα 
τραπεζοειδές περιστύλιο (µη ορατό σήµερα) και βλέ- 
πει μπροστά του το μικρό τόξο του Γαλερίου µε τις 
Ιδεαλιστικές μορφές του αυτοκράτορα καϊτης συζύ- 
γουτου Βαλερίας - Τύχης (σήµερα στο Αρχαιολογικό 
Μουσείο Θεσσαλονίκης). Διάδρομοι µε ψηφιδωτά δά- 
πεδα τον οδηγούν σε έναν μνηµειακό προθάλαμο µε 
κόγχες στο ανατολικό και στο δυτικό άκρο. Ανεβαίνει 
δύο αναβαθμούς, μπαίνει στην οκτάγωνη αίθουσα µε 
εμθαδόν σχεδόν 900 τ.µ., ύψος θόλου 29 µ., µαρμα- 
ροθετήµατα (ορις 5ος(]6) στα δάπεδα και επτά κόγ- 
χες που ανοίγονται στο πάχος των τοίχων µε ορθο- 
μαρμάρωση- 

Μικρή πύλη οδηγεί τον επισκέπτη στην κύρια 
οικοδομική µονάδα που διαθέτει έντεκα χώρους και 
αναπτύσσεται γύρω από το αίθριο µε περιστύλιο,. Τα 


922 ΤΘ αφ σ... 


ψΨπφιδωτά στους διαδρόμους, πλάτους 9 µ., θυμίζουν 
τάπητες µε ποικιλία Χρωμάτων, γεωμετρικά µοτίθα, 
ρόδακες, θέουσα σπείρα, και αξιολογούνται ως τα 
σημαντικότερα καὶ τα πιο ολοκληρωμένα δείγματα 
της καλλιτεχνικής αντίληψης που χαρακτηρίζει τον 
διάκοσµοτου συγκροτήματος» Το αναβρυτήριο, στο 
κέντρο του αιθρίου, γαληνεύειτις αἰσθήσεις του επι- 
σκέπτη, ενώ προς ῥορράν εμφανίζεται ένα ακόµα πε- 
ρίκεντρο κτίριο (χαμένο σήµερα). 

Κατευθυνόµενος προς ανατολάς, περπατά στον 
μαρμάρινο διάδρομο που οδηγεί στα λουτρά και στη 
διώροφη δεξαμενή. Αντικρίζει τα επάλληλα παρά- 
θυρα του δυτικού τοίχου της βασιλικής. Το λουτρό, 
πολυτελές κτίριο, λειτουργεί ως Χώρος χαλάρωσης 
αλλά και ψυχαγωγίας. Ο1τρεις βασικές αίθουσες, Π{ρί- 
ααπίαπι, ἱερίάατίαπα και ολΙάαγίμπι (ψυχρό, χλιαρό, 
θερμό) δεν θα μπορούσαν να λείπουν από το λουτρό 
του ανακτόρου, Εντυπωσιακοί συνδυασμοί µαρμαρο- 
θετηµάτων στο δάπεδο, κόγχες στους τοίχους, εστία 
(ρταεβιγπ{μπ]), αποχωρητήριο (ΙαίΠίπα) Και Καµαρο- 
σκέπαστη δεξαμενή ολοκληρώνουν την εικόνα που 
αποκοµίζει ο επιοκέπτης;ό 

Επόμενος σταθµός π περίστυλη αυλή, κοινή για 
τη βασιλική καιτην αψιδωτή αίθουσα, µε κορινθιακή 
κιονοστοιχία. Ο ταξιδευτής μπαίνει στη βασιλική, 
προφανώς αίθουσα θρόνου και ακροάσεων, µε ύψος 
30 µέτρα καὶ φωτιστικές θυρίδες να αναπτύσσονται! 
ρυθµικά στους τοίχους και στην κόγχη, όπου θα βρι- 
σκόταν ο θρόνος του αυτοκράτορα. Η παράλληλη 
διάταξή της µε τον Ιππόδρομο υποδηλώνει τη σύ- 
ζευξη καιτῃ σημαντικότητα των δύο κτιρίων, µετον 


εσωτερικό διάδροµο που οδηγούσε στο αυτοκρατορικό κά- 
θισµα, όπου ελάμῦθανε χώρα το αα]οσιίο ή αυτοκρατορικό 
ἀάνεπίμ», δηλαδή π παρουσίαση του αυτοκράτορα στο κοινό, 
τον λαό, που τον επευφημούσε ή του έθετε αιτήµατα. Επι- 
στρέφοντας προς την εσωτερική αυλήτης βασιλικής, ο επι- 
οκέπτης αντικρίζει την αψιδωτή αίθουσα διακοσμημένη µε 
θαυμάσια ψηφιδωτά. Πρόκειται για ένα τρικλίνιο που φιλο- 
ξενούσε συμπόσια και αυτοκρατορικές τελετές, πιθανώς 
πριν από τις αρµατοδρομίες, Και θερµαιϊνόταν µε εστία και 
αεραγωγούς.; 

Μια διπλή κιονοστοιχία δημιουργεί µιαν ευρύχωρη ορ- 
θογώνια πλατεία που οδηγεί µε έντεκα αναβαθμούς στη 
θριαµβική αψίδα του Γαλερίου, Π οποία χτίστηκε πριν από 
το 305 μ.Χ., σε ανάμνηση των νικηφόρων πολέμων των Ρω- 
µαίων του Γαλερίου εναντίον των Περσών του βασιλιά 
Ναρσή. Η νικηφόρα τελική µάχη δόθηκε το 297 μ.Χ. στη 
Νίσιβη και απόρροιά της ήταν Π κατάκτηση της περσικής 
πρωτεύουσας Κτησιφώντος. Η αψίδα τοποθετήθηκε στη 
ουμθολή της ία Κερία (Μέση Οδός ή Λεωφόρος για τους 
βυζαντινούς, σηµερινή Εγνατία) κα!ιτης πομπικής αυτοκρα- 
τορικής οδού που συνέδεε το ανάκτορο µε τη Ροτόντα. 

Οκτώ πεσσοί σε δύο παράλληλες σειρές µετη δηµιουρ- 
γία τοξοτών ανοιγμάτων και µία “ουρανία” (θόλο) οδηγούν 
το βλέμμα του ταξιδιώτη προς τη ία οοἰοππαία. Στο αρἰ- 
στερό τριπλό τόξο της αψίδας, µε τις κόγχες και τον µαρ- 
µάρινο διάκοσµό της (που σώζεται και σήµερα), ο επιοκέ- 
πτης στέκεται! για να θαυμάσειτα γλυπτά που υποδηλώνουν 
την Ιδεολογία της αυτοκρατορικής θέσῃς στον ρωμαικό κό- 
σµο. Τα θέµατα των γλυπτών; µάχη στη χώρα των Κούρδων, 
Ασούριοι αιχμάλωτοι, είσοδος του αυτοκράτορα σε πόλη, 
πομπή ζώων, Ιππική μάχη, ρωμαϊκός αἰφνιδιασμός, φυγή 
Περσών, ΟἸεπιοπίία (αρσαίίς, όμιλος γυναικών, λάφυρα σε 
καμήλες, δηµηγορία Γαλερίου, µάχη, Ρἰείας Αιισιςίο{απ], 
τιµή στον νικητή της Ανατολής, αιχμαλωσία χαρεμιού. 

Στο τέλος της νία εοἱοηπαία δεσπόζει Ππ Ροτόντα, το 
πάνθεον της Θεσσαλονίκης, το παράλληλο του Πάνθεου 
του Αγρίππα της Ρώμῃς, µε τῃ νότια είσοδό της να οδηγεί 
στο εσωτερικό του πιο σημαντικού αρχιτεκτονήµατος του 
ανακτόρου. Το περίκεντρο οικοδόµηµα, μοναδικό στον ελ- 
ληνικό χώρο, σύμφωνα µε διάφορες θεωρίες, δημιουργήθηκε 
ως μαυσωλείο του Γαλερίου ή του Κωνσταντίνου Α΄’, µε επι- 


1Τα παραπάνω προβλήματα ήταν εντονότερα στις επικράτειες των 
Καισάρων. 

2 αἴ]ας Μαγτϊη- (ΠπαιιΠίθτ, Το Μυὺδιστόρημα της Κωνσταντινούπολης, 
εκδόσεις Κασταλία, Αθήνα: 2008. 

3Γ, Βελένης, Τα τείχη της Θεσσαλονίκης, Ὀπἰνεγςϊϊγ δῖιιαϊο ΡΓγ6ςς, 
Θεσσαλονίκη: 1998, σ. 111. 

“σύμφωνα µενεότερη θεωρία, το οκτάγωνο ξεκίνησε να κτίζεται επἰ 
Γαλερίου, ολοκληρώθηκε επἰ Κωνσταντίνου µετά το 313, και δεν 
λειτούργησε ως αἴθουσατου θρόνου, αλλά ωςχριστιανικός ναός έως 
τον 70 αιώνα, όταν καταστράφηκε από σεισμό. 

31ΣΤ’ ΕΠΚΑ, Γαλεριανό συγκρότηµα: Μια εικονική περιήγηση, 2013, 
σ. 47 

6 Σημαντικό µέροςτου λουτρού, µη ανασκαμμµένο, βρίσκεται κάτω 
από τις σύγχρονες πολυκατοικίεςτης οδού Δ. Γούναρη. 

΄Στη συμβολή των οδών Αλ. Σβώὠώλου (τέως Πρίγκηπος Νικολάου) και 
Δ. Γούναρη, ο σύγχρονος επισκέπτης επιβάλλεται να κατέβει την 





κρατέστερη την άποψη ότι υπήρξε ναός του Δία, των άλλων 
θεών καὶ των Καβείρων (τοπικών θεοτήτων), Ο επισκέπτης 
βλέπει τους παχείς τοίχους 6,30 µέτρων και απολαμβάνει 
την ορθομαρµάρωση και τα μαρμάρινα δάπεδα (Χαµένα σή- 
μερα κατά την οθωμανική περίοδο), Το βλέμμα του έλκεται 
από το οπαίο άνοιγμα στο κλειδί του θόλου για εξαερισµό 
Καὶ φωτισμό,ῖὸ και καταλήγει στον νοητό άξονά του στο δά- 
πεδο, στο αποχετευτικό φρεάτιο για τα νερά της βροχής.! 
Το εξωτερικό του οικοδομήματος, βαρύ και αδιάρθρωτο, 
ελαφρύνεται στο εσωτερικό του από τις φωτιστικές θυρίδες 
και από ανοίγματα σε πολλά επίπεδα. Με διάµετρο 24,5 µ., 
ύψος 29,8 µ., 8 µεγάλες κόγχες µε ημικυλινδρικές καµάρες 
που πλαισιώνουν μικρότερες Κόγχες- ναΐσκους, µε κίονες 
που εδράζονται επάνω σε κιλλίβαντες και διαθέτουν αετω- 
µατικές απολήξεις και αγάλματα, το κτίριο υποβάλλει σε 
δέος τον επιοκέπτη.!2 


Επίλογος 


Ο ταξιδευτής αποχωρεί γεμάτος εικόνες από το Γαλεριανό 
συγκρότηµα και κατευθύνεται προς την ἀθειπιαηπις πιαχἰ- 
πΊμ5 για να ζήσει τη θορυβώδη, ζωντανή, παλλόμενη Θεσ- 
σαλονίκη, 

Αν μπορούσε να επιστρέψει 100 χρόνια µετά, θα έβλεπε 
το Οκτάγωνο και τη Ροτόντα ως χριστιανικούς ναούς, λεὶ- 
τουργικά σύμβολα της νέας νικήτριας θρησκείας, του Χρι- 
στιανισμού. Η Ροτόντα, µε κόγχη ιερού, µε υπέροχα Ψψηφι- 
δωτά του 390 µε θέµατα αρχιτεκτονήµατα σε Χρυσό κάµπο, 
παγώνια, κάνιστρα, φρούτα, σταυρούς, μάρτυρες του δυτικού 
(κατ άλλους του ανατολικού} µαρτυρολογίου. Γύρω της κτι- 
σµένα παρεκκλήσια, Χώρο! λατρείας μαρτύρων Καὶ άλλα 
εξαρτηµατικά κτίρια. Στην καρδιά του ναού, ο περίφημος 
άµβωνας της Ροτόντας, που σήµερα εκτίθετα! στο Αρχαι- 
ολογικό Μουσείο Κωνσταντινούπολης, 

Αν το ταξίδι του συνεχιζόταν στον χρόνο, µετά από 11 
αιώνες θᾳ έβλεπε το σύμβολο της επόµενης εποχής της πό- 
λης, µε τ΄ όνοµα Σελανίκ πια, τον µιναρέ που αποδίδεται 
στον Σινάν Πασά, κατά µία θεωρία, και υποδήλωνε τη µε- 
ταστροφή της εκκλησίας των Ασωμάτων σε τζαµίτου Χορ- 
τάτέπ Εφέντη, θαμμένου στον ανατολικό οθωμανικό περί- 
βολα. Ἡ 


Κλίμακα που οδηγεί στο επίπεδο της αψιδωτής αίθουσας για να 
παρακολουθήσει την ψηφιακή αναπαράσταση του αρχιτέκτονα 
Φώτη Τσακµάκη και τα γραφικά αναπαράστασης της ΙΣΤ’ ΕΚΠΑ. 

ὅ Ἡ ία Βορία συνέδεε τη Χρυσή Πύλη στα δυτικά µε την 
Κασσανδρεωτική Πύλη στα ανατολικά. 

3 Χρ. Μαυροπούλου-Τσιούμη, Βυζαντινή Θεσσαλονίκη, εκδόσεις 
Ρρεκος, 1992. 

19Α, Τούρτα, Ε. Κουρκουτίδου-Νικολαίδου, Περίπατοι στη Βυζαντινή 
Θεσσαλονἰκη, εκδόσεις Καπόν, Θεσσαλονίκη: 1997, 

11 Η θεωρία του οπαίου ανοίγματος αμφισβητείται απὀ ομάδα 
αρχαιολόγων µετά την τελευταία αποκατάσταση του μνημείου. 

13 Σήµερα, κλειστές οι περισσότερες κόγχες εκείνης της εποχής, 
καθώς και το οπαίο άνοιγµα, παραπέμπουν στη μεταστροφή του 
πανθέου σε χριστιανικό ναό των Ασωμάτων Αρχαγγέλων, Μιχαήλ, 
Γαβριήλ, Ουριήλ, να διακοσμούντον θόλοτου μνημείου µε υπέροχα 
Ψηφιδωτά. 
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του ΓΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 


Δημοσιογράφου - συγγραφέα 


Φωτογραφίες: ΜΙΚΕΛΕ ΤΡΟΙΑΝΙ 


Παρετο λεωφορείο 10 
(Χαριλάου - Ν.Σ. Σταθμός) 
Στάση «Αγγελάκη» 


Ἰο λεωφορείο Χαριλάου - Ν.Σ, Σταθµός σοτρίθει δεξιά σχεδόν 
μπροστά απ’ τη ΧΑΝΘ, περιπλέοντας τη Διεθνή Έκθεση, κι 
ανπφορίζει την οδό Αγγελάκπ. Είναι ο δρόμος που κεντράρει 
προς τα Πανεπιστήμια, π οδός όπου είναι παραταγµένα τα 
κτίρια της διοίκησης της ΕΡΊ-3 και κάποιοι ραδιοφωνικοί σταθ- 
µοίτης, Είναι Π διαδρομή που ξεκινάει απ’ τον γωνιακό «Ἔαρ- 
χάκο» του 70, τελειώνει στο θρυλικό ξενοδοχείο «ΑΒ», στο 
Σιντριθάνι, και πάει προς τεμένη των φοιτητών, προς την ανε- 
µελιά, τη διδαχή καὶ την αναζήτηση --- παρά δήµον Ονείρων. 
Προς τη μνήμη όσων, ντόπιων και ξένων, φοίτησαν στο Αρι- 
στοτέλειο και δεν πρόκειται να ξαστοχήσουν ποτέ εκείνα τα 
Χρόνια --- οι έξωθεν φεύγουν πάντα ερωτευμένοι µε τη Θεσ- 
σαλονίκη, αν δεν μείνουν εδώ για πάντα, να τους Χωνέψει αθό- 
ρυβα κι ανεπαίσθητα ο Λευκός Πύργος, 

Αυτή π ευάρεστη, απαλή ανηφόρα της Αγγελάκη, καὶ όταν τη 
διασχίζω από πάνω προς τα κάτω, ακόµα πιο ευχάριστη κα- 
τωφέρεια, µαζίµε την ανοιχτωσιά της περιοχής, µου δίνει µιαν 
αίσθηση άνετης αναπνοής και µια γεύση ανεπίδοτης νεότητας, 
Ιδίως αν πηγαίνω µε τα πόδια, Καταρχήν, οἱ περισσότεροιπου 
την περνούν Και συναντάς εκεί είναι νέοι, συνήθως φοιτητές 
-- στατιστικά, ίσως να είναι Π οδός που περπατιέται από τα 
περισσότερα νεανικά πόδια, Ο δρόμος των φοιτητικών πελ- 
μάτων. 

Ιδίως την άνοιξη, που καλοσυνεύει ο καιρός Και ελαφραί- 
νουν τα ενδύματα, από εκεί διέρχετα! όλο το σφρίγος των 
ωραίων σωμάτων, Π αισιοδοξία καὶ Π αφέλεια των εικοσάρηδων 
µε τα αθλητικά παπούτσια κα! τα μπλουτζίν, τα τολμηρά σορ- 
τσάκια καὶ τα ατηµέλητα ρούχα, Η νεότητα εξάλλου είναι 
όμορφη ακόμα κι αν φορεί ένα απλό τσουβάλι --- τους βλέπω 
να ανεβοκατεβαίνουν αμέριμνοι και αμέριµνες, γεμάτοι ασυ- 
ναίσθητο, ζωικό ενθουσιασμό, βιώνοντας την ασύγκριτη ελευ- 
θερία καὶ εμπειρία τού να είσαι φοιτητής στη Θεσσαλονίκη, 
Είναι σαν να ξανοίγεται μπροστά σου, γία µια ολόκληρη τε- 
τραετία, κάποια φημισμένη συνοικία του Παραδείσου µε άπει- 
ρες δυνατότητες, μυστήρια και υποσχέσεις. 

Ανεβαίνοντας την Αγγελάκη, µου ᾿ρχετα!ι μερικές φορές 
που έχει λιακάδα να ξαπλώσω εν ψυχρώ εκεί, μπροστά στα 
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Οδός Αγγελάκη, 
23 Φεβρουαρίου 2017 


ον, - 


ας. 
ὃς 
σοι 


ΦΥ. ” 
ζλ “α 
ή ; { 
«᾿ 4 
νο 
λα) 
1 
4 ὕ ᾗ 
ολ 
Μα Ι 
πο Αμ 
, τρ η 
τὴ 43 
σι” 4 
πώ , 
Ρ; 
Ἱ, 
4 4 
΄ ΄ 
ή 
ο το. 


στο. στα 





ΜΗΠΙΗΛΗ μμ, 
ΙΕΤΕΒΜΙΝΜ ΠΗΝΙΠΟΗι Εαν ο ούε 
να ο) ες. 
4 ΠνΤΤ ΤΗ 


τον. 
Νὰ ην ση Ν. πα 
ΟΜΕΡ) 

! «ΡΑΝΑΛΕΡΛΗΥ, 


ή μα Ἰ 
ή 1 | 
1 ςν πμ 


γρασίδια, δίπλα σε κάποιο αδέσποτο που χαίρεται την ακτη- 
µοσύνη του, Καινα σκεφτώ επίώρες, καπνίζοντας, οριζόντιος 
καὶ σταυροπόδι, όλα αυτά που χάθηκαν --- στιγμές, άνθρωποι, 
νιάτα, νύχτες Καὶ φωνές. Φευγαλέα φιλιά, αψιλία, βέβηλα ξε- 
νύχτια και ξημερώματα, µετην απόγνωση καιτην πλησμονή 
να θροῖζουν στις πρωινές λεύκες αυτού του δρόμου της απω- 
λείας και της παντοτινής αναγέννησης, όταν συχνά κατε- 
βαίναµε χαράζοντας, μεθυσμένοι απ’ την Πάνω Πόλη µετα 
πόδια, απ’ το Τσινάρι, το «Μακεδονικόν», τη «Λόμνα», ή 
από κάτι φτηνά κουτούκια της Ολύμπου µε λερωμένα τρα- 
πεζοµάντιλα, ευωδιάζοντας καπνίλα και Μαλαματίνα. 
Πόσες φορές στη ζωή µου έχω ανεβοκατεβεί την ΑΥΥε- 
λάκη, είτε µε αυτοκίνητο είτε πεζός; Χιλιάδες. Πόσες χιλιά- 
δες; Δεν ξέρω. Αλλά πάντα σχεδόν έχω το ίδιο φοιτητικό αί- 
σθηµα. Νιώθω ελαφρύς, ευτυχής, αθάνατος. Σαν να ξαναμ- 
παίνω σε ένα όνειρο που αναγεννάται αενάως --- ότι σε λίγο, 
περπατώντας σχεδόν στον αέρα, θα φτάσω στη Φιλοσοφική, 
θα ανεβώ τα λευκά μαρμάρινα σκαλιά, χαιρετώντας σεβάσµια 
το ΜΟΥΣΑΙΣ ΧΛΡΙΣΙ ΘΥΕ. (Πόλυ Μέγαλου, πού να ΄σαι τώρα; 





Τότε ήμουνα πολύ νέος, αλλαζών και κυκλοθυµικός για να 
σε νιώσω.). Μετά, θα κατεβώ στο κυλικείο της Σχολής για 
έναν γρήγορο καφέ, πριν πάω στο κεντρικό αμφιθέατρο να 
παρακολουθήσω τον Δημήτρη Μαρωνίτη να µας μιλάει για 
το Λάμδα της |λιάδας, µε εκείνο το απαράμιλλο πάθος του 
Και τη φωνή βραχνή απ’ το πολύ τσιγάρο. Ἡ, στην πάνω α- 
θουσα, να µας αναλύει επί ένα ολόκληρο χρόνο το µονοσέ- 
λιδο ποίηµα του Σεφέρη «Όνομα δ᾽ Ορέστης». 

Η οδός Αγγελάκη, από τα εφηβικά µου χρόνια, είχε βέ- 
βαια κάποια σημασία’ πηγαίναµε για Καφέ στον «ἘΞαρχάκο» 
της πρώτης γωνίας, αλλά και πιο πάνω, όντας µαθητές Λυ- 
κείου, στον κιηµατογράφο «Ελλήσποντος», περιδεείς και 
παράνομοι, πριν τα δεκαεφτά, να δούµετις πρώτες τσόντες. 
Θυμάμαι πως εκεί πρωτοείδα τον Γκουσγκούνη, µια εποχή 
που ο εκλεκτός αυτός καλλιτέχνης βρισκότανε στις δόξες 
του. Ἠδη, αρκετοί από τους νεαρούς θαμώνες του σίνεµά 
ξέρανε απέξω τους διαλόγους και κάνανε καζούρα, απαν- 
τώντας πριν απαντήσει ο πρωταγωνιστής. Εξάλλου, οἱ πε- 
ρισσότεροι γΙ’ αυτό πηγαίναµε: όχι να δούµε µια ταϊινία σεξ, 
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που τότε µας ενδιέφερε πολύ, λόγω του ότι ήταν νέο, 
οκανδαλιστικό προϊόν κι εµείς σφοδρά καταπιεομένοι, 
αλλά κυρίως για την πλάκα του πράγματος -- εφόσον ο 
Γκουσγκούνης περισσότερο γοήτευε µε την άθλια υπο- 
κριτικήτου κα! την αδεξιότητά του στο παίξιμο παρά µε 
τις ερωτικές σκηνές του, που σήµερα είναι σχετικά ξεπε- 
ρασμµένες και φαντάζουν σχεδόν σαν σεµνό κήρυγμα της 
Κυριακής, τουλάχιστον σε σχέση µε ό,τι κυκλοφορεί στο 
διαδίκτυο. Οἱ ταϊνίες του, ενώ ξεκίνησαν ως ερωτικές, 
Κάνανε µεγάλο σουξέ ως κωμικές. Τα σενάρια άξια να 
βραβευτούν µε έναν τόνο ῥατόμουρα. Και ήταν σφόδρα 
ἱηίοΓαςίϊνε εκείνα τα φίλμ, αφού το κράξιµο που έπεφτε 
εντός της αίθουσας ήταν πιο ενδιαφέρον απ’ την ἴδια την 
ταινία. Υπήρχε κάποιο είδος θερμής συνομιλίας µε το 
Κοινό, Χαλάρωση, απελευθέρωση και γλέντι,που το πρω- 
τοποριακό θέατρο ανακάλυψε αρκετά Χρόνια αργότερα. 
ταν µια γιορτή οι ταϊνίες του Γκουσγκούνη, κάτι σαν 
πρώιμη εξέγερση µίας νεολαίας που ήθελε να ανασάνει 
απ’ τα κουρέµατα εν Χρω, τους εκκλησιασμούς του Σαβ- 
βάτου, τον έλεγχο και τις μακριές φούστες. ταν ένα 
πρώτο ξέσπασμα, κακόγουστο µεν, αδιέξοδο, επαρχιώ- 
τικο, αλλά ξέσπασμα. 

Μερικές φορές, στα τότε τοοντάδικα που γέμιζαν µα- 
θητές, κάνανε αιφνίδια ντου γυµνασιάρχες, γονείς και 
αστυνομικοί (Θεέ, γινότανε της µουρλής) και μάζευαν 
κόσµο, καθότι έμπαιναν στις αίθουσες σχεδόν ολόκληρες 
τάξεις από τα Γυμνάσια Αρρένων, κάτιπου ήδη είχε γίνει 
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γνωστό, Δεν θυμάμαι να είχε συμβεί κάτι τέτοιο στον 
«Ελλήσποντο», αλλά είχα ακούσει πως έγινε σε άλλους 
“ναούς” της τοόνταςτης εποχής, όπωςτο «21νε-Αλέκα», 
στη «Θεανώ», στο «Όσκαρ», πιθανώς στο «Λαϊκόν» και 
στο «Ίλιον». Αλλά, σιγά σιγά, π όλη κατάσταση άρχισε 
να νοθεύεται, να φθείρεται, να αλλάζει µε την έλευση 
των πρώτων ντράιβ-ιν, που ήταν έξυπνη εναλλακτική, 
αλλά απαιτούσε όχηµα, και, απ᾿ την άλλη, πορνό έπαιζαν 
πια πολλοί κινηματογράφοι κι απροκάλυπτα --- το θέµα 
είχε γίνει κοινός τόπος. 

Πάντως, ο «Ελλήσποντος» της Αγγελάκη, µετην οδυ- 
νηρή παρακμή των κινηματογράφων, έγινε κατόπιν λαμ- 
πρό νεο-σκυλάδικο, το «Ακρόαµα» του Φίστα στα 1993, 
ὕστερα από δύο πολύ ένδοξες φάσεις που πέρασε ως 
έξοχο µαγαάί καταστάσεων, καταρχήν από το 1986 στην 
Αρετσού, Και µετάτο 1990 στην περιοχή του αεροδρομίου 
(στις πρώην «Σεὐχέλλες»), όπου είχε φτάσει, εκείνη την 
εποχή, να είναι ίσως το πιο φημισμένο “πολιτιστικό κέν- 
τρο” στην Ελλάδα. Όταν μετακόμισε στην Αγγελάκη, 
είχε ήδη πάρει την κάτω βόλτα, γι’ αυτό και δεν άντεξε 
-- μετά από λίγα χρόνια, έσθησε. Έκλεισε τον κύκλο. Οἱ 
ντεκαφεῖνέ, το φλωρο-σκυλέ καιτα κομπιούτερ είχαν ήδη 
έρθει στη μόδα καιτο ὑποσκέλισαν. Τα πραγματικά “οκυ- 
λιά” της νύχτας του 80 έγιναν αδέσποτα, ή χάνονταν σε 
άγρια µαγαόιά της επαρχίας, τα οποία, µετα πακέτα Ντε- 
λόρ και τις επιδοτήσεις, γνώρισαν µια δεύτερη φάσῃ 
απελπισµένης δόξας. 


Λίγο πιο πάνω απ’ τον «Ελλήσποντο» βρίσκεται (κλει- 
στό, πια) το ωραιότατο καφέ «ΝεΓαΙ», που άκµασε για αρ- 
κετά χρόνια (δίπλα είναι π «Ζώγια») γωνία µε Αλεξάνδρου 
Σβώλου (πρώην Πρίγκιπος Νικολάου και πρώην Πολωνίας), 
και όπου συναντιόµασταν συχνά µε φίλους τα τελευταία 
χρόνια --- Ιδανικό σηµείο για πανοραμική άποψη όλης της 
περιοχής, τουλάχιστον απ’ τα έξω τραπεζάκια. Βόλευε 
γιατί είναι και απέναντι από το πάρκινγκτης ΔΕΘ, το πιο 
φτηνό της πόλης. Εκεί μαζεύονταν καθημερινά και στελέχη 
της ΕΡΤ-3, που είναι η πιο εμθληματική σειρά κτισμάτων 
στην Αγγελάκη --- στα γραφεία της πρωτομπήκα το 1988 
όταν ξεκίνησα ραδιοφωνικές εκπομπές στον 102 ΕΜ, επι- 
κεφαλής µιας ομάδας µετον Περοκλή Μιχαηλίδη, την Αλε- 
ξάνδρα Μυλωνά και τον Θανάση Γωγάδη, Κάναμε κάθε 
µέρα µια ωριαία πολιτιστική εκπομπή µετίτλο «Γράμματα 
πράματα και θάµατα», µε πολύ µεγάλη επιτυχία καὶ ακρο- 
αµατικότητα -- ερχόντουσαν συχνά από αθηναϊκά περιο- 
δικά για να µας κάνουνε συνεντεύξεις, Αυτή π ενθουσιώδης 
περίοδος, που ήταν και πολύ υψηλών απαιτήσεων, κράτησε 
δύο χρόνια --- µετά, κάναμε εκπομπές µε τον [εροκλή Μι- 
χΧαηλίδη στον ραδιοφωνικό σταθµό Μακεδονίας, που είχε 
τα γραφεία του προς το αεροδρόμιο (τα παλιά εκείνα, τα 
θρυλικά) κι αργότερα, πάλι µαζί, στον ΣΚΥ. Ἡμασταν τότε 
γεμάτοι δροσιά και πάθος --- Κάθε µέρα, σχεδόν, στον 102, 
ετοιµάζαµε ένα αφιέρωµα σε κάποιον µεγάλο, αναδυόµενο, 
ή νέο καλλιτέχνη, συν τα τρέχοντα, συνεντεύξεις και 
ατζέντα. Η εκπομπή φτερούγιζε, είχε πολύ µεγάλη απο- 
δοχή, παρότι ακραιφνώς πολιτιστική’ µετον Περοκλή, λίγο 
µετά, τον Σταρόβα, τη Ρούλα Μανισάνου, τον Στάθη [Πα- 
ΧίδΗ, καὶ αργότερα τον Θοδωρή Αθερίδη, ξεκίνησαν οἱ 
Άγαμοι Ούται, Τους έγραφα σατιρικά κείµενα, αλλά πάντα 
µε ψευδώνυμα -- εμφανιζόμουνα ως Γιώργος Κλήμεντος, 
αλλά καιµετο γυναικείο παρανόµι Φεβρωνία Μπιμπίκου- 
Γιοκ. ταν µια εποχή μεγάλης ευφορίας Και απέραντου 
γλεντιού -- τα περισσότερα αστεία Και τα σκετς προέκυ- 
πταν συνήθως από τα ξεσαλώματα της ίδιας της παρέας. 
Παράλληλα, ήδη από πολλά χρόνια, από μικρός, έγραφα 
λογοτεχνία, Στα 1989, έναν χρόνο αφότου ξεκίνησα ρα- 
διόφωνο, έβγαλα κα!ιτο πρώτο µου βιβλίο, τη συλλογή διη- 
γηµάτων Μάτι φώσφορο, κουμάντο γερό. Το εξέδωσα από 
τον «[ανό», µε τη θερμή συνεργασία του φίλου Νίκου Κα- 
ρατζά, Χωρίς συμβόλαιο, χωρίς ποσοστά, χωρίς τίποτε, 
απλώς λόγω πάθους για την πεζογραφία. Το εξώφυλλο µας 
το φιλοτέχνησε ο επίσης πολύ αγαπημένος φίλος τότε, ζω- 
γράφος, πεζογράφος και δάσκαλος, ο Κώστας Λαχάς, και 
το τυπώσαµε σε κάποιο τυπογραφείο στην Τούμπα. Καὶ 
ήταν απερίγραπτη η χαρά µας, όταν µετον Νίκοτο πήραμε 
για πρώτη φορά στα χέρια µας, σαν ζεστή τυρόπιτα. 

Αργότερα, ξαναδούλεψα στη Αγγελάκη, στον 9,28 ΕΜ, 
κάνοντας εκπομπές για την ελληνική πεζογραφία -- αλλά 
βέβαια η πιο ισχυρή εμπειρία ήρθε το 2000, όταν µου προ- 
τάθηκε να αναλάβω πρόεδρος του Δ.Σ.της ΕΡΊ-3. Μεγάλο 
βάρος, τεράστιες ευθύνες. Δέχτηκα Και ξεκίνησα -- σχεδόν 
μόλις είχα παραιτηθεί από διευθυντής της εφημερίδας 
Θεσσαλονίκη και είχα ξεκινήσει, µε µια µικρή αλλά σούπερ 


ομάδα, το περιοδικό Πανσέληνος, µέσα στις αναζητήσεις 
και στην όλη δημιουργική ζούρλια των πραγμάτων. 

Στην ΕΡΤ-3 παρέµεινα ως πρόεδρος δύο χρόνια, κι έχω 
κυρίως καλές εµπειρίες, πρώτον διότι είχα ως γραμματέα 
την έξοχα συνεπή και οξυδερκή Μαρία Σιώτη, ως γενικό 
διευθυντή τον Δημήτρη Κατσαντώνη και καλό διοικητικό 
συμβούλιο. Συνεργαστήκαµε δυναμικά κι εμπνευσμένα -- 
ίσως βασικές µας επιτυχίες είναι ότι, φεύγοντας µετά από 
µια διετία, αφήσαμε κέρδη στο ταμείο (παρότι παραλάβαμε 
ευρεία τρύπα), απλώσαµε δίκτυο ανταποκριτικών υπο- 
σταθµών σε όλη σχεδόν την Ελλάδα, και αναθέσαµε, µε 
χρήματα από τα κέρδη, για λογαριασμό της ΕΡΤ-3, τη δη- 
µιουργία δέκα ολόκληρων ταϊνιών μεγάλου μήκους στους 
καλύτερους σκηνοθέτες και σεναριογράφους της Ελλάδας, 
µε θέµατα εμπνευσμένα από τα µεγάλα εγκλήματα, πολι- 
τικά και ερωτικά, που είχαν συµβείτα προηγούμενα χρόνια 
στη Θεσσαλονίκη. Προλάβαμε και κάναµε δύο ταινίες -- 
πριν φύγουμε. Μετά, δεν ξέρω γιατί, το όλο κόνσεπτ εγ- 
καταλείφθηκε, κάτι που ήταν πολύ κρίµα, Κι έτσι συμβαίνει 
συνήθως κατάτο ελληνικό σύστημα: οἱ επόμενοι αρνούνται 
να συνεχίσουν ό,τι πέτυχαν οἱ προηγούμενοι και φτου κι 
απ’ την αρχή, αλα- Σίσυφο, 

Η περίοδος στην ΕΡΊ-3 είναι ένα ολόκληρο βιβλίο, από 
αυτά που δεν θαᾳ προλάβω ποτέ να γράψω. Για δύο χρόνια, 
π Αγγελάκη και τα γραφεία της ΕΡΊ-3 ήταν ο σχεδόν κα- 
θηµερινός µου προορισμός --- μάλιστα, ένα βασικό στοιχείο 
που πρέπει να αναφέρω είναι ότιτότε το Κανάλι, όπως το 
βίωσα, δούλευε, παρότι δηµόσιο, πολύ καλύτερα, πολύ πιο 
λογικά κι από ιδιωτικές επιχειρήσεις, Υπήρχε πραγματικός 
πατριωτισμός, γνώση, αναζήτηση, μοντέρνο πνεύμα, και 
σεβασμός, παρά τις σχετικές δυσπλασίες και τις εμμονές 
κάποιων. Οιθεαµατικότητες ανέβαιναν --- δεν υπήρχε κα- 
θόλου δημοσιοὐπαλληλίκι, Σ’ όλο το κανάλι, στην τηλεό- 
ραση και στα ραδιόφωνά του, υπήρχε ένα αεράκι αυτοπε- 
ποίθησης και ενθουσιασμού --- δεν μιλώ γιατις λίγες εξαι- 
ρέσεις. Βασικό πρόθληµα ήταν π Αθήνα, π μητρική ΕΡΤ 
και ο πρόεδρος της, µε τον οποίο ήμασταν σε μόνιμη σύγ- 
κρουση; ήθελαν να µας καταπιούν, να µας κάνουν εξαρτη- 
µένους απολύτως απ’ το κέντρο, κάτι που, έναν χρόνο 
αφότου φύγαμε, το πέτυχαν σιγά σιγά µε τους υπέρογκους 
μισθούς και την ενδοτικότητα κάποιων. Είναι ένας άγνω- 
στος πόλεμος, µε γνωστά, µελαγχολικά αποτελέσµατα. 

Όιτι γράφω εδώ είναι αφαιρετικές και συμπυκνωμµένες 
μνήμες --- τώρα, κάθε που ανεβαίνω, ή κατεβαίνω την Αγ- 
γελάκη, πλημμυρίζω από ενθυµήσεις, περιστατικά, χειρο- 
νοµίες, στιγμές και σκηνικά. Εντός µου συνωθούντα! πολ- 
λαπλά συναισθήματα που δεν προλαβαίνω να ξεδιαλύνω. 
Πρέπει µια µέρα µε καλό ήλιο να ξαπλώσω εκεί μπροστά, 
στα γρασίδια της ΕΡΊ-3, καὶ, καπνίζοντας οριζοντιωµένος 
δίπλα σε κάποιο αδέσποτο, και αδιαφορώντας για όσους 
θα διέρχονται, ήθα µε κοιτάζουν περίεργα, παρατηρώντας 
τα φυλλώματα των δέντρων, να ξανασκεφτώ την Αγγελάκη 
απ’ την αρχή, Αν υπάρχει αρχή, Και αν υπάρχει τέλος. Ρω- 
τήστε το έξοχο, τολμηρό γλυπτότου Ζογγολόπουλου, δε- 
ξιά, στην κορυφή της οδού, και πείτε µου. 
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ΛΕΩΝ Α. ΝΑΡ 
Συγγραφέα -Δρ. Φιλολογίαςτου ΑΠΘ 


Φωτογραφίες: ΜΙΚΕΛΕ ΤΡΟΙΑΝΙ 
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Αγορά Μοδιανο, 
η ανατολή της δύσης 


Η κατασκευή της αγοράς Μοδιάνο ξεκίνησετο 1922. Αρχιτέκτονάς 
της είναι ο Ελί Μοδιάνο, ο οποίος έχει αφήσει το στίγμα του σε αρ- 
κετά κτίρια της Θεσσαλονίκης, όπως στο Τελωνείο, που δεσπόζει 
στο λιμάνι, καὶ στο Λαογραφικό Μουσείο, ανατολικότερα, στη Λεω- 
φόρο των Εξοχών. Πού να το είχε φανταστείο Μοδιάνο πως Π αγορά 
που σχεδίασε στις αρχές του εικοστού αἰώνα θα ήταν σήµερα η µο- 
ναδική διατηρητέα αγορά των Βαλκανίων; 

Η Μοδιάνο κτίστηκε στη θέση της συναγωγής Ταλμούὸ Τορά, η 
οποία καταστράφηκε στη µεγάλη πυρκαγιά του 1917, στο σηµείο 
εκείνο της πυρίκαυστης ζώνης όπου π ομάδα του Γάλλου πολεοδόµου 
Ερνέστου Εμπράρ, που ανέλαβε να αναμορφώσει τη Θεσσαλονίκη, 
προέβλεπε τη δημιουργία Ῥαζααἵ5, Στα εγκαίνια της «Κεντρικής 
Αγοράς Τροφίμων», τα οποία πραγµατοποιήθηκαν στις 23 Μαρτίου 
του 1925, «|... οι μουσικές της Μακαμπή καϊτου Σπεράντζα έπαιζαν 
ώς αργά τη νύχτα, ενώ στο φωταγωγημένο ισόγειο προσφέρονταν 
στους καλεσμένους ρακί Ναχμίας και μπύρα Όλυμπος-Νάουσα µε 
µεζέ τουρσιά, αυγά χαµινάδος, ψάρια σεϊμέκος, Στους επίσημους 
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καλεσμένους, σε Ιδιαίτερο σαλόνι, προσφέρθηκαν 
μαύρο χαβιάρι, σαµπάνια και γαλλικά κρασιά, από 
το κατάστημα Μπέζα και Ρεβάχκτης πλατείας Εμ- 
πορίου |...]», περιγράφει ο Κώστας Τοµανάς. Στο 
Κέντρο της στοάς ήταν χωροθετηµένα τα Κκρεο- 
πωλεία, πλευρικά τα παντοπωλεία και τα Ιχθὺύο- 
πωλεία, ακολουθώντας δηλαδή το πρότυπο των 
Ραζααϊς της εποχής εκείνης. 

Για περισσότερα από ογδόντα χρόνια, στη 
Μοδιάνο στεγάζονταν περίπου εκατόν πενήντα 
καταστήματα. Μέσα στις θορυθώδεις και ολοζών- 
τανες στοές της διασταυρώθηκαν διαφορετικοί 
κόσμοι, συναντήθηκαν εκατομμύρια άνθρωποι. Τα 
ψΨαράδικα, τα µανάβικα και τα χασάπικα της 4γο- 
ράς πλαισιώθηκαν αργότερα κι από άλλα κατα- 
στήµατα (ποιος δεν γεύτηκε τον καφέ του Νο- 
ταρώ), από λίγα μπαράκια κα! κυρίως από τα διά- 
σηµα ουζερί, στέκια αρκετών καλλιτεχνών από 


ας ο 
- 
3 


εως 





τις αρχές της δεκαετίας του ογδόντα κυρίως. Η 
αγορά φημιζόταν πάντοτε για την υψηλή ποι- 
ότητα των προϊόντων τῃς, σε σηµείο που κάποτε 
το γειτονικό Καπάνι φάνταζε ο φτωχός συγγενής. 

Η ιδιοκτησία των καταστημάτων στην αγορά 
Μοδιάνο πέρασε από γενιά σε γενιά. Μπορεί να 
µην υπάρχει πια σήµερα π ἴδια θορυβώδης αἴ- 
σθηση, µπορεί οἱ μπαλτάδες των κρεοπωλών να 
έχουν σιγήσει πλέον ο ένας µετά τον άλλο ορι- 
στικά, µπορεί οι Ιχθυοπώλες να είναι πια ελάχιστοι 
κι ο πάγος να µῃ ρίχνετα! πια στις ίδιες ποσότη- 
τες' µπορεί τα φρούτα στους πάγκους της µανα- 
βικής να µη συνθέτουν πια πίνακες σπάνιας αἰ- 
σθητικής αξίας, ωστόσο στην αγορά ευδοκιμεί 
ακόµῃ (για πόσο διάστηµα κανείς δεν µπορεί να 
ξέρει) Π ουζοκατάνυξη, συνυπάρχουν οι αυθεντι- 
κοίθαµώνεςτης στοάς, που φεύγουν όµως κι αυτοί 
0 ένας µετά τον άλλο. 
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Η Στοά Μοδιάνο απότη δεκαετίατου΄/90 


είχε αρχίσει να παρακμάζει, να απαξιώνεται, 
παρόλο που διατηρούσε το στίγµα της στον 
χάρτη της Θεσσαλονίκης, κατέχοντας εξέ- 
χουσα θέση στο Κέντρο της πόλης, Κι αυτό 
γιατίτο κτίριο, ούτως ή άλλως, “επικοινωνεί” 
µε τις γύρω αγορές, στο Καπάνι και στη 
Βλάλη, και έτσι αποτελεί αναμφισθήτητο 
αποτύπωμα µιας ακµάζουσας εμπορικής πό- 
λης, υπενθυµίζοντας την ιστορικότητά του. 
Η ατμόσφαιρα όµως δεν ήταν πλέον π ίδια 
--δεν υπήρχαν ούτε καν οι χαρακτηριστικές 
µυρωδΙές, που έχουν εγγραφεί οριστικά στη 
μνήμη µου. Το μεσημέρι δεν υπάρχει πλέον 
Π ίδια αίσθηση, Π ζάλη από την οἰνοποσία, 
είτε στη «Μυροβόλο Σμύρνη», που αποτυ- 
πώθηκε και στο γνωστό τραγούδΙ των «Χει- 
µερινών Κολυμβητών», είτε στον «Πέτρο», 
τα θρυλικά και πιο επώνυµα ίσως καταστή- 
µατα της στοάς, Εστιάζω στις εποχές εκείνες 
που γίνονταν όλοι µια παρέα και µετις χαρές 
αλλά και µε τις λύπες τους, Ο Κωστής Μο- 
σκώφ που έφερνε στην αγορά τους φίλους 
και ομοτέχνουςτου, ο Θωμάς Κοροβίνης που 
εξακολουθεί ακόµη να πράττει το ίδιο, Αλλά 
καὶ οἱ πολιτικοί, οἱ οποίοι παραδοσιακά έκα- 
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ναν την βόλτα τους στην αγορά την παρα- 
µονή τόσο των Χριστουγέννων όσο και της 
Πρωτοχρονιάς, για να πάρουν το κάτι από το 
γιορτινό Κλίµα καὶ για να απευθύνουν από 
εκείτις καθιερωμένες ευχές τους, 

Στην αγορά συνυπήρχαν π κουλτούρα µε 
την διανόηση αλλά και την “παρανόηση”, 
Ατμόσφαιρα “παρανόηπσης” εξακολουθεί να 
υπάρχει ακόµη και σήµερα στους ίδιους χώ- 
ρους, µόνο όµωςτις παραμονές των Χριστου- 
γέννων και της Πρωτοχρονιάς: εκεί καὶ τα 
τοιγγανάκια µε τα νταούλια και τους ζουρ- 
νάδες τους να δίνουν εξακολουθπτικά το δικό 
τους στίγµα. Εικόνες που πολλοί τουρίστες 
αποτύπωσαν στις φωτογραφικές τους µηχα- 
νές, εικόνες που αποθησαυρίστηκαν σε δε- 
κάδες κείµενα και βιβλία. 

Ατμόσφαιρα που επικρατούσε παραδο- 
σιακά µετά από κάθε κυριακάτικο ντέρμπι, 
όταν τις Λευτέρες τα πειράγματα ανάµεσα 
στοὺς µανάβηδες, τους κρεοπώλες και τους 
Ιχθυοπώλες έδιναν και έπαιρναν, µε αφορμή 
την γκέλα κάποιας από τις αγαπημένες τους 
οµάδες, Είναι χαρακτηριστικό ότι ακόµη και 
τα δυο µπαρ που είκαν λειτουργήσει στη στοά 
τη δεκαετία του 90 είχαν φτιαχτεί µε µεράκι 


1 411 αι πι 1] ι 


και σεβασμό στην ιστορία τόσο της αγοράς 
όσο καϊιτης ευρύτερης περιοχής, µε εἰκόνες 
που παρέπεµπαν στους διαδρόµους της 
στοάς, µε στοιχεία διακόσμησης ανάλογα µε 
το πνεύμα της. 

Και πάνω απ’ όλα, οἱ επιγραφές των πα- 
ραδοσιακών καταστημάτων! Ταμπέλες τις 
οποίες ο µακαρίτης δάσκαλός µου Ξενοφών 
Κοκόλης επέμενε ακούραστα να φωτογραφί- 
ζει τόσο στη Μοδιάνο όσο και σε ολόκληρη 
την πόλη. Ξεχώριζε αυτές που του έμεναν 
στο µάτι, αυτές στις οποίες απέδιδε ιδιαίτερη 
αισθητική και παρ-αισθητική αξία, αυτές που 
φανέρωναν µια κάποια ευρηματικότητα: Στο 
Μοδιάνο, λοιπόν, το « Τζουτζουκλέρι», το 
«Μουχαμπέτι», π «Αγνότης», αλλά καὶ το 
απόλυτα σουρεαλιστικό «Κου-φου» ---τα κα- 
λύτερα χοιρινά Βόλου παλιότερα--, ή καιτο 
«Μπαζαγιάζ» έως σήµερα, τα οποία είναι µε- 
ρικά µόνο από τα πιο αντιπροσωπευτικά δείγ- 
ματα. 

Ο χώρος της «Κεντρικής Στοάς Τροφί- 
µων», όπως είναι Π επίσημη ονομασία της 
αγοράς, σύμφωνα µε την επιγραφή που δε- 
σπόζει στην κεντρική είσοδο της οδού Βασι- 
λέως Ηρακλείαου, παραμένει εγγεγραμμένος 





στην ιστορική μνήμη της πόλης ως τόπος 
αγοράς και διαθέτει ισχυρότατο δυναμικό 
αναβίωσης και αξιοποίησης. ταν γεγονός 
ότι Π λειτουργία της Μοδιάνο έµοιαζε προ- 
Βληματική, καθώς δεν ανταποκρινόταν πλέον 
σε καμιά περίπτωση στα σηµερινά απαιτού- 
µενα πρότυπα υγιεινής και λειτουργικότητας, 
Ευχή µας Π επικείµενη αξιοποίησή της να εί- 
ναι ποιοτική, αλλά και να προσφέρει θέσεις 
απασχόλησης, προοπτική που είναι σήµερα 
εξαιρετικά πολύτιμη, Πάνω απ’ όλα όµως, ελ- 
πίζουµε να αναβιώσει την Ιστορική αγορά 
τροφίμων και να την αναβαθμίσει, κρατώντας 
συνάµα καιτον παραδοσιακό χαρακτήρα της 
στη Θεσσαλονίκη, επιδεβαιώνοντας τον 
Θωμά Κοροβίνη που γράφει; «[...] Ἠσουν για 
αιώνες ένα κράµα λαών και θρησκευμάτων, 
µια πρώιµῃ Νέα Υόρκη της νοτιοανατολικής 
Βαλκανικής Ευρώπης µε µπόλικο ανατολίτικο 
χρώμα και µιαν ιδιότυπη αστική πινελιά, Βαλ- 
κανικές μουσικές να ανακατεύοντα! µε ουρα- 
νοµήκεις ψαλμωδίες, παλιές βρισιές των λι- 
µενεργατών µε σεφραδίτικα (ισπανοεβραϊκό) 
της Μοδιάνο, ποντιακά γινάτια µε τούρκικα 
πειράγματα |...]». Ε 
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Καθηγητή Α.Π.Θ. 
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Είχα πια συνειδητοποιήσει για τα καλά πως κάθε φορά που έκανε Κλικ η µηχανή µου αποτύπωνα 
ένα θραύσµα, όσο απειροστό κι αν ήταν, του Κόσμου. Όσο ασήμαντο ή ευτελές, όσο μικρό ἡ µεγα- 
λύτερο, όσο έµβιο ή νεκρωμένο, όσο έντεχνο ἡ αμήχανο, το σπάραγµα του κόσμου που, µέσω του 
φακού, εναπόθετε το εἰδωλό του στην αργυρούχο επάλειψη του Φιλμ, κατέληγε αναπόφευκτα να 
είναι ντοκουμέντο. Αποτύπωνα σηµεία, τόπους της πόλης, έχοντας συναίσθηση της παρουσίαςτους 
στον χώρο, της διάρκειας της παρουσίας τους κυρίως µέσα στον χρόνο. Καιτης σηµασίαςτους, εἰδι- 
Κότερα μάλιστα όταν διαφαινόταν το ληξιπρόθεσµοτου βίου τους. Η διάτου φακού απομνηµόνευση 
για άµεση ή και ύστερη αναφορά, χωρίς να γίνει εµµονική, υπήρξε γνώµονας αρκετών εγχειρηµάτων 
του είδους. 

Δεν σύχναζα στο ουζερίτης Παύλου Μελά: δεν θυμάμαι οὖτε καν µία φορά να υπήρξα θαμώνας 
του. Περνούσα όµως τακτικά µπροστά του. Μέχρι που, τα Χριστούγεννα του 1998 --οποία φλα- 
σιά(---, αντιλήφηκα ότι πιθανόν μόλις και προλαβαίνω νατο “απογράψω” πριντο φάει η µμαρμάγκα 
που εντέλειτο έφαγε. Όθεν και προέβην στην αποθήκευση της έγκαιρης απεικόνισης. Κοντεύουν 
είκοσι χρόνια απὀ τότε. Και αν για μένα οι εικόνες αυτές αποτελούν περισσότερο ντοκουμέντα αν- 
θρωπολογικής ή πολιτιστικής τάξης, είναι σίγουρο πως, για αρκετούς θεσσαλονικείς, είναι ικανές να 
διεγείρουν συγκινησιακούς μηχανισμούςτης µνήµης, όπως παραπλεύρωςπιστοποιείται απὀ την νο- 
σταλγικἀ παλλόμενη αναδρομή του Γρηγόρη Πασχαλίδη. 





Ἆρις Γεωργίου 


[Για να µπεις στο μαγαζί κατέβαινες τρία ή 
τέσσερα σκαλοπάτια. Έτσι κατέληξε να το 
αποκαλούμε Η Υπόγα. Κανείς µας δεν ήξερε 
ποιο ήταν το πραγµατικό του όνοµα. Στη 
µισοσβημµένη πινακίδα που κρεµόταν πάνω 
από την είσοδο δεν μπορούσες να διακρίνεις 
όνοµα, µόνο το παλιακό «Αποθήκη 
εγχώριων οίνων». Όποια ώρα και να 
κατέβαινες στην τρύπα της Υπόγας, έζεχνε 
οινόπνευμα. Η μυρωδιά σ’ έπιανε απ’ έξω. Ο 
κρασοπώλης, ολιγοµίλητος, σκαϊός, δεν 
θυμάμαι ποτέ να τον είπαµε µε το όνοµά 
του. Τώρα που το σκέφτομαι, ούτε που τον 
θυμάμαι να πίνει µε κανέναν τακτικό. Αλλά 
µε τόσο οινόπνευμα που ανέπνεε άθελά του 
όλπ µέρα ίσως να το΄χε σικαθεί, ίσως να µην 
το χρειαζόταν, 

Την ηµέρα π γειτονιά ψώνιζε χύμα 
κρασί, ούζο, τσίπουρο ή κονιάκ. 
Ερχόντουσαν µε πλαστικές νταμιτζάνες ή 
µε μπουκάλια που κάποτε είχαν Δεμέστιχα 
ή συμπυκνωμένο χυμό ΗΒΗ. Τα µεσημέρια 
όλο καὶ κάποιοι εργάτες ή πλανόδιοι 
πωλητές σταματούσαν εκεί για να πάρουν 
µια ανάσα και να συνοδεύσουν µε ένα 
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καραφάκι το προσφάιτους. Δεν είχε, 
βλέπεις, τίποτα για φαγητό. Είτε 
έπινες ξεροσφύρι είτε έφερνες απ’ 
έξω. Δεν είχε άδεια για ταβέρνα ούτε 
όρεξη να μπλέξει µε την αστυνομία. 

Με την παρέα µου, µαθητές του 
Λυκείου όλοι, πηγαίναµε βράδια. 
Κρύα χειµωνιάτικα βράδια, όταν όλοι 
μαζί δεν είχαμε παραπάνω από 
µερικά δεκάρικα στην τσέπη. Η 
Υπόγα µάς προσέφερε ένα 
απροσδόκητα ήσυχο καταφύγιο στην 
καρδιά της πόλπς, όπου μπορούσαμε 
να συνοδεύσουµε τα ατέρµονα σχέδιά 
µας για το πώς θα αλλάξουμε τον 
Κόσμο µε ένα φτηνό κατοσταράκι 
ούζο ή ένα κιλό κοκκινέλι. 

Η κάπνα, χαμηλό βαρομετρικό 
πάνω στα κεφάλια µας. Από πού να 
φύγει; Ο εξαεριστήρας μόνιμα 
ακίνητος. Κάθε καρέκλα μοναδική -- 
δεν υπήρχε άλλπ όµοιά της, 
Όλοφάνερο, είχαν μαζευτεί από τα 
αχρείαστα που άφηνε ο κόσμος στα 





ει 





πεζοδρόμια ή τα σακατεµένα των 
περαστικών παλιατζήδων. Και τα τραπέζια 
όλα κουτσά. βάζαμε το κουτίτου Σαντέ 
διπλωμµένο στα τέσσερα Κάτω από το πόδι 
για να µη δεχειλίζει το κρασί από τα 
στραβά ποτήρια. Παίρναμε από µια 
γειτονική ταβέρνα µερικά σουτζουκάκια, 
Λίγες πατάτες, Κι π λαδόκολα ήταν το 
τραπεζομάντηλό µας. 

Στους τοίχους γύρω παλιές 
φωτογραφίες αγνώστων δίπλα στα κάδρα 
κιτς ζωγραφικής που βρίσκεις Και σήµερα 
στα παλιατέίδικα του Μπιτ Παζάρ. Εκείνο 
που µου έχει μείνει είναι µια µεγάλπ 
καδραρισµένῃ φωτογραφία του Κένεντι 
στο γραφείο του Λευκού Οίκου. ΟΙ φίλοι µε 
ειρωνεύονταν, αλλά πάντα µου 
προκαλούσε κάποια σκέψη ή έναν 
συνειρµό σχετικά µε τα Ιδανικά αλλά καὶ 
τα τραύματα των σίξτις, Ακόμα δεν έχω 
καταλήξει αν π παρουσία του σ’ εκείνη την 
άδοξη γωνιά της Ὑπόγας ήταν σηµαδιακή. 
Αν ευλογούσε τα αντίστοιχα των σέβεντις 
ή µας προειδοποιούσε γΙ αυτά. 
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του ΚΩΣΤΑ Γ. ΚΑΡΔΕΡΙΝΗ 
"κλέφτη εικόνων” συντάκτη του διαδικτυακού περιοδικού ΜΙς,.α 
καιτου Κέντρου Μελετών ἅ Ερευνών για το Σινεµά (Κε Μ.Ε.Σ.) 


Η θραδινή θόλτα στην Τσιμισκή πολύ συχνά άρχιζε απὀ το ΖΗ1Α- 
ΜΙ |...] και το κλασικὀ πέρασμα απὀ τη θιτρίνα. Αχνά φωτισμένη 
αλλά απροκάλυπτα λαμπερή, µας προκαλεί να κολλήσουμε τα 
πρὀσωπά µας στο τζάμι και να επιδεωρήσουµε το υλικό. Ἠρὺδαν 
επιτέλους οι νέοι δίσκοι; Να το Κἰπά οἱ Βἰμ6, ευτυχώς δεν 
εέαντλήδηκε, Στο θάδος ο Κόλεμαν Χώκινς µας κοιτούσε 
µελαγχολικὸς και αζήτητος. Νέα άλμπουμ του Κολτρέην, σκληρά 
χαρτόνια, συμπαγή σαν τον ήχο του στο σαξόφωνο. Συνύπαρξη 
Ξενάκη - Στοκχάουζεν. Ξεχώριζαν Κι αυτοί απὀ τα εξώφυλλα -- 
έξω απὀ αυτὀν τον κόσµο. Αυτό ζητούσαμε. 

Από το θράδυ προετοιμασία. Σχέδια να προλάθουµε την άλλη 
µέρα, για να προμηὐευτούμε τις νέες αφίξεις δίσκων μακράς 
διαρκείας. Για µας ιδιαιτέρως μακράς διαρκείας, αν σκεφτεί 
κανεἰς πόσες φορές τους ακούγαμε μόνοι µας και πὀσες απὀ 
σπίτι σε σπίτι. Πυρετός, ὀχι το Σαθθατόθραδο, αλλά σε 
καθημερινή θἀση. Η αγωνία έως ότου φτάσει το θινύλιο στα 
χέρια σου και τοποὺετηδεί τελετουργικά στο πλατώ του πικάπ. 
Ένας κρυμμένος κόσμος περιμέναμε να αποκαλυφδεί μπροστά 
μας, κυριεύοντας το δωμάτιο Και το σώµα µας. Κι έτσι γινόταν. 
ΖΗΤΑ-ΜΙ Αριστοτέλους. Επέθαλλε τον σεθασμὀ. Σεθασμὀ στον 
χώρο, στους ανθρώπους που µας υποδέχονταν, σεθασμό στο 
ανεξήγητο. Κι εμείς, ενώ έέω στους δρόμους ξεσαλώναμε, μόλις 
περνούσαµε την εἶσοδο και κυρίως ὀταν κατεθαίναµε αργά τα 
σκαλοπάτια προς το ἱερό, δηλαδή το υπόγειο, 
μεταμορφωνόμασταν. Οι φωνές έπεφταν σε ένταση, η 
αδηµονία ανέθαινε. Εδώ το Κλίμα ελευδέρωνε την περιέργεια, 
τή λαχτάρα για το καινούργιο, τον πειραματισμό, τις σχέσεις 
λογοτεχνίας και κινηματογράφου µε τη μουσική. Και φυσικά 
υπήρχε ο κατάλληλος ἀνῦρωπος να µας μυήσει, ο Παύλος 
Ζάννας, πἀντοτε µε έναν συνδυασμό υποκειμενικών και 
αντικειμενικών κριτηρίων και παραπομπὼν στις πηγές. Ο 
καλύτερος συνδυασμός για να προεκτείνεται η συζήτηση και να 
ανάθει το ενδιαφέρον. 

Πού να φανταζόμµουν τόὀτε τι όλο αυτὀ το διάστηµα του μισού 
αιώνα ὃα εξακολουθούσαν να µε απασχολούν εκείνα τα πρὠτα 
ακούσματα στο ΖΗΤΑ-ΜΙ. Προφανώς κάτι συνέθαινε. 


Σάκης Παπαδημητρίου 


Μόνο οι εραστές 
του βινυλίου 
µενουν ζωντανοί 


Τα παλιά δισκάδικα της Θεσσαλονίκης 
Και η «εκδίκηση» της επαναφοράς 


Αφορμή για τη µικρή αυτή έρευνα οι ανακοινώσεις της Βρε- 
τανικής Φωνογραφικής Βιομηχανίας (ΒΡΙ, 3 Ιανουαρίου 2017) 
για την επιλεγόµενη επανάκαµψη του βινυλίου. Τρία εκατοµ- 
μύρια διακόσιες χιλιάδες δίσκοι βινυλίου πουλήθηκαν µέσα στο 
2016 στη Μεγάλη Βρετανία, εμφανίζοντας αύξηση που πλη- 
σίασε το 5300 σε σχέση µετις πωλήσεις του 2015. 

Απότο 1991] είχαν να δουν τέτοιο όγκο πωλήσεων. Τότε όµως 
το βινύλιο ήτανε σχεδόν µόνο του µε μοναδικό αντίπαλο την κα- 
σέτα. Σήµερα οἱ δύο πολύ νεότεροι ανταγωνιστές του κατατρο- 
πώθηκαν. Το σᾱ, που το εκτόπισε, εμφάνισε νέα κάµψη περί το 
1276 ενώ το περίφημο άυλο “κατέβασμα” (το νόμιμο αγορασµένο 
δικαίωμα) έπεσε ακόµη περισσότερο (περίπου -20500). 

Κάποιοι μίλησαν για ολική επαναφορά του αναλογικού ήχου. 
Ας κατευνάσω λίγο τον ενθουσιασμό µας. Το βινύλιο, σύµφωνα 
µε την ίδια ανακοίνωση, αντιπροσωπεύει το μηδαμινό 2,676της 
μουσικής βρετανικής αγοράς και μόλις το 4,736 των ολοκλπρω- 
µένων άλµπουµ μουσικής. 

Ο µεγάλος αντίπαλος είναι άλλος. Είναι π λεγόμενη άυλη 
ροή σε πραγµατικό χρόνο (5ἰΓδαπιΙπρ) µε την οποία κάποιος 
αγοράζει το δικαίωµα να δει και να ακούσει ένα ψηφιακό πνευ- 
µατικό προϊόν κατευθείαν από τον πάροχο, χωρίς να το κατε- 
βάσει στην προσωπική του συσκευή. Το 2016 πλπρώθηκαν στη 
Γηραιά Αλβιώνα πάνω από 45 εκατομμύρια μουσικά ςίγεαπις, 
δηλαδή αύξηση 67,506 σε σχέση µετῃν προηγούµενή του χρονιά. 

Και πάλι κέρδισε π μουσική και οἱ μουσικοί, θα µου πείτε. 
Είναι όµως έτσι, 

Για να πάρω απαντήσεις, απευθύνθπκα σε ειδικούς και επαγ- 
γελµατίες της πόλης µας, δισκοπώλες, συλλέκτες, δισκόφιλους, 
μουσικούς, παραγωγούς δίσκων, κριτικούς και λάτρεις, οἱ πε- 
ρισσότεροι από τους οποίους συνδυάζουν πολλές από τις πα- 
ραπάνω Ιδιότητες. Μίλησα µε τουλάχιστον είκοσι επαγγελµα- 
τίες διαφόρων ειδικοτήτων, ενεργούς και παλαίµαχους. 


Ο μεγαλύτερος συλλέκτης και µύστῃς, Θόδωρος “Μπερλινάς” 
Παπαδόπουλος, είναι ενθουσιώδης και γλαφυρός όπως πάντα: 

Ο πόνος του Βινυλίου µάς κρατάει ζωντανούς. Ο έρωτας 
πονάει. Μας πονάει και µας αρέσει. 

Στο παρελθόν (1982-1983) είχε δικό του δισκάδικο στον 
ημιώροφο πάνω απὀ το µπαρ Βεγ[Π, ονόματι «ΚΟΧΥ», «με εξει- 
δίκευση στα βιντεοκλίπ», όπως λέει, το οποίο το παραχώρησε 
στον υπάλλπλό του, τον Θόδωρο οΚμΗΙΙ, που µε τη σειρά του το 
µετεξέλιξε στην ενεργή ακόµη ὁπιᾶςΗ Κεσογά», 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο17|59 


106 


ντ τν ος]ωρ Π νε 


πττ σἹι 


ΝΝΙΙΕΕΓ 
ΠΜΙΣ «5 


--- 


4 


ΝΙΞΤΗυΝ 


-ᾱ 


{ 
. 





Ἀλήσανλος ἹαΠαλόπωλας. 


Αυρήλιος Κουκούτσης, Νοΐςθ 
. Ὁ Ιωακείμ Παπαδόπουλος µε 


Παυλίδη, Χρύσανθο ἂι 
Εξοµολόγηση Τερζόπουλου. 
Το βαρύ πυροβολικό της 
Ναςίραρ 


.. Βοςκ 100. Νίκος Θεοδωράκης 


και Δημήτρης Σταρόβας 


.. Πάκης Τσιλής, Λωτός 
..Ο Μιχάλης Παντζαρτζής του 


ΒΙΙοαίά µε τα σάουντρακ 
Παρίσι-Τέξας, Λεπτή Γαλάζια 
Γραμμή ἄιτο Τέλος της Βίας 


Μπάμπης Αργυρίου, Βοῄίη 


υ πάσι 


.. Ο Κοσμάς Εφραιµίδης στο 


πατάριτου 5ἱθιθοαίςς µε το 
γυάλινο πάτωµα 


Ἰωάννης Λόσκορηςο 


νεότερος, ο{μσαίο 522 


. Ο Τζίµης Περλάτος και ο Τοπ 


Ίοπας, παλαιοπωλείο 
Δισκοπάζαρο 


.. Γιώργος Τσακαλίδης, Απο 


Καΐο 

Τζο οτροµερός, Μιιςἰε| απά 
Ο Σταύρος Αλεξανδρίδης της 
Συννεφούλας και η κα 
Χρονοπούλου ανα χείρας 


.. Ο Βερβέρης του Ροκ-ν-ρολ 


"αΤριλιὴς 1991- 


Ο Μπάμπης Αργυρίου του Κοῄι παει (δι- 
σκάδικο Και φανζίν, 1989-2009) έτρεχε συ- 
νεταιρικά καιτη φημισμένη 1.42γ Ώορ(πρώτη 
κασέτα το 1985, τελευταία κυκλοφορία το 
2000): 

Εκπλήσσοµαι. Οι καλομαθημένοι στην 
ευκολία του Πιρ2 ασχολούνται µε βινύλιο. Οἱ 
πιο πολλοί είναι νέοι. Ίσως επειδή είναι πρω- 
τόγνωρο γι’ αυτούς, να πιάσουν ένα βινύλιο. 
Κερδίζουν όµως πάλι οἱ κλασικοίτίτλοι. Είναι 
ενοχλητικό, Τα νέα γκρουπ βγάζουν αλλά για 
πόσους; 900 ή 1.000 παγκοσμίως! 

Από την άλλη, βλέπω ότι ο κόσμος οδή- 
γείται στο σἰΓεαπιπᾳ. Η κατοχή τείνει να 
εκλείψει, πέρα απ’ αυτήν την ανάκαµψῃ που 
µπορεί να είναι προσωρινή. Πιστεύω ότι είναι 
μόδα. Αυτοί που είδαν κέρδος τπν σπρώ- 
χνουν. Έτσι γίνεται πάντα. Κάποιοι εκµεταλ- 
λεύονται µια τάση και βγάζουν λεφτά. 


Το ροκ δισκάδικο Μιςίε[ απᾶ, ἱδρυθέν το 
1987, διευθύνεται από τον Τζο: 

Ο Έλλπνας προτιµάει την τοπική αγορά, 
Ιδιαίτερα στα βινύλια. Ελληνικά συγκροτή- 
µατα θγάζουν όλα βινύλιο και µερικά όχι σα. 
Νεολαία µέχρι 29 ετών, ακόµη και µαθητές 
Λυκείου, αγοράζουν ελληνικά γκρουπ σε βι- 
νύλιο. 


Ο Ζήσης Σούτσος, που άλλαξε 20 μαγαζιά 
(1964-1998), διαφωνεί: 

Δεν θεωρώ ότι επανακάµπτει το βινύλιο, 
Αυτοί που το ψάχνουν είναι πάλι οἱ συλλέ- 
Κκτες. Δεν είναι καλοί πελάτες για ν᾿ ανοίξεις 


μαγαζί ξανά, 





Ο Πάκης Τζιλής, της δισκογραφικής Ροοίᾶ 
Νερτα (αρχές µε µέσα του ’90 και 2000-2008) 
και του πάντα ενηµερωµένου βιθλιο-δισκο- 
πωλείου Λωτός (Δεκέμβρης του 1990 ώς σή- 
μερα), κάνει επανεκδόσεις για τη Κθσογᾶ 
ΦΙ0Τ6 ΓαΥ(Π φετινή γιορτάζεται την Τετάρτη 
19 Απριλίου 2017). 

Το βινύλιο αποδείχτηκε ένα σταθερό 
φορμά. Υπάρχει σίγουρα ένα νέο ρεύμα γύρω 
απ’ αυτό. Κάποιοι παρέμειναν πιστοί ακόµῃ 
και στην εποχή που έκανε κοιλιά. Στην Ελ- 
λάδα δεν είναι ακόµη ορατό αυτό το ρεύμα, 
τουλάχιστον όσον αφορά τις μικρότερες Πλι- 
κίες, Στα κέντρα τπς μουσικής βιομηχανίας, 
Αμερική και Αγγλία, διαβάζω ότι είναι έντονο 
το φαινόμενο. 

Η ανακύκλωση της αγοράς είναι σηµαν- 
τική, αλλά τα τελευταία χρόνια το βινύλιο 
έχει κυριαρχήσει και στο ανεξάρτπτο κύ- 
Κλωμα. Πάρα πολλά νέα και όχι νέα γκρουπ 
κυκλοφορούν σε βινύλιο. Το βλέπουμε και 
στο πλαίσιο της ελληνικής πραγματικότητας 
έντονα. Η ελληνική ανεζάρτητῃ σκηνή είναι 
ανθηρή και το προτιµάει. Το βινύλιο έχει σί- 
γουρα µεγαλύτερη δυναμική. 


Ο Αυρήλιος, του εξειδικευμένου δισκάδικου 
«Νοίςε», το οποίο βαδίζει φέτος στον 25ο 
χρόνοτου, λέει: 

Επιστροφή στο βινύλιο υπάρχει από ένα 
σηµείο που είχε φτάσει σχεδόν στο μηδέν. 
Οιτωρινές ποσότητες είναι αστείες σε σχέση 
µε τῃν κανονική εποχή του. Δεν είναι κανο- 
γική επιστροφή, 
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Το βινύλιο έχει τον λεγόμενο “ζεστό 
ἤχο” αλλά εγώ δεν έχω το αυτί να τον 
εκτιµήσω. Είναι ακριβό σπορ. Τσίµππσαν 
οἱ τιµές. Πριν από 2-3 χρόνια έβρισκα 
σινγκλάκια µε 76, τώρα από 10 και πάνω. 
Δίνεις 195έ για ένα καλό 7ιντσο; Ωστόσο, 
είμαι ένας υγιής άρρωστος. Τα κρατάω 
σφραγισµένα γιατί ήδη τα έχω ακούσει. 
Και σκέφτομαι πάντα τη µεταπώλησῃ. 
Ο Αντώνης Ἐαγάς, µε το τελευταίο του 
άρθρο «Το βινύλιο επέστρεψε», µε κα- 
λύπτει απόλυτα: 

Οι αριθµοί, ὡς γνωστόν, δεν λένε 
πάντα την αλήθεια (ή έστω όλη τῃν αλή- 
θεια). Καὶ πιο πάνω από τους αριθμούς 
είναι εν προκεϊµένω οἱ... δίσκοι (και 
ακόµῃ πιο πάνω οι άνθρωποι φυσικά) 

|.) 3.200.000 κομμάτια πουλήθηκαν 
το 2016, µε Νο 1 το τελευταίο άλμπουμ 
του Βονύῖε (Καὶ το υπόλοιπο Τορ 10 να 
κοσμούν δίσκοι των ΕΙεείγοοᾶ Μας, 
Απ ΥΝΙΠεΠοιΙςθ, ΡΓΙΠ6Ε, ΒΟοΡ ΜΙΑΓΙΕΥ καὶ 
άλλων νέων φερέλπιδων καλλιτεχνών 
[5ίοπο Ἰκοςες, Βααΐΐθς, ΝΙΓναπα]), Το βι- 
νύλιο κλείνει έτσι 9 χρόνια συνεχούς ανό- 
δου... ]όσες και οἱ διοργανώσεις της Κε- 
οοΓά δίοΓε Ώαγ --- τα σχόλια στις αγκύλες 
δικά µου]. 


Γιος του ιδρυτή της ιστορικής }αδίραρ 
(1968-69), ο Ιωακείμ Παπαδόπουλος επι- 
σημαίνει: 

Το “επανακάμπτει” είναι σχετικό. 
Υπάρχει ζήτηση κυρίως από συλλέκτες. 
Ψάχνουν “δύσκολα” κομμάτια. Δεν κά- 


οανιοιγνο” 


νουµε επανεκδόσεις, κινούµε τις παλιές 
µας κυκλοφορίες όσο υπάρχει στοκ. 

Κέρδισε καινούργιους αγοραστές, ναι. 
Βρήκανε τπ γλύκα του βινυλίου νέοι άν- 
θρωποι, ναι. Ποσοστιαία όµως, όχι. Ένα 
µικρό συγκεκριµένο κομμάτι της αγοράς, 
ναι. Φαντάζομαι ότι έχουν τα κατάλληλα 
πχοσυστήµατα να το ευχαριστηθούν. 
Στπν Ελλάδα δεν βλέπω να υπάρχει νέο 
έδαφος ούτε καν στη δισκογραφία, πόσο 
µάλλον στο ἴδιο το βινύλιο. Όλη π ὃἰ- 
σκογραφία νοσεί. Να κοιτάξουμε το δά- 
σος κι όχι το δέντρο. 


Συνεχιστής του «οίεγεοΏἰςς» (από το 
1968 στον ίδιο Χώρο), ο Κοσμάς Εφραι- 
µίδης σχολιάζει: 

Εργάζοµαι εδώ από το 1964. Όλοι 
µας άνθρωποι που αγαπάµε τη μουσική. 

Είναι µόδα, πιστεύω, π “επανάκαμ- 
ψΨπ”, όπως είναι µόδα καὶ Π επιστροφή 
στπν αναλογική φωτογραφία. Οι άνθρω- 
ποι επιστρέφουν σε πράγματα που ούτως 
Π άλλως έχουν ποιότητα καὶ φαίνεται να 
νικούν τον χρόνο. Οἱ πιο πολλοί είναι 
νέοι αυτοί που αγοράζουν βινύλιο. Δεν 
υπάρχει δισκογραφία (πωλήσεις εννοώ) 
χωρίς νέους ανθρώπους. Ίσως και κά- 
ποιο! παλιότεροι που έχουν χάσει κάποια 
κυκλοφορία, 

Σχεδόν όλη π δισκογραφία βγαίνει σε 
βινύλιο. Ολικό καμ-μπακ. Εντελώς. Σή- 
μερα βέβαια το τιράζ µπορεί να είναι µά- 
ζιµουμ 5 χιλιάδες. Θα γίνει δεύτερη έκ- 
δοση αν έχει “µεγάλη επιτυχία”. 
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Νεότερος όλων, ο Γιάννης Καραγιάννης 
(ραδιοφωνικός παραγωγός, ἄἰ, σύντελε- 
στής δισκογραφικών) ξεκίνησε τον προ- 
περασμένο Οκτώβρη το «ΝΙΠΥΙ οαἱνα- 
Ποη»: 

Ο µόνος λόγος για να κάνει κάποιος 
δισκοπωλείο εν έτει 2015 είναι από 
αγάπη. Δεν είναι δουλειά για να βγάλεις 
λεφτά. Έχει όντως ανέθει το βινύλιο. Οἱ 
περσινές (2016) πωλήσεις καινούργιων 
δίσκων στπν Αμερική ήταν ίδιες σε 
αριθµό µε του 1993, δηλαδή τπ χρονιά 
πριν κυκλοφορήσει το σα. 

Υπάρχει Ἠγρε και αυτό οδηγεί σε 
χρηματιστήριο τιµών και αξιών. Τυπώ- 
νονται πράματα για πρώτη φορά σε Βἰ- 
νύλιο, Ο κόσμος ζαναγυρνάει γιατί έχει 
βαρεθεί το αόρατο και το άυλο. Θέλει 
κάτι χειἰροπιαστό. Να του μείνει κάτι. 
Βλέπω τῃ νέα γενιά πολύ δυνατή. Ενδε- 
χοµένως να ξεφουσκώσει λίγο, αλλά δεν 
νομίζω ότι θα εκλείψει. 

Κάποιοι λένε ότιτα αυτιά µας ακούνε 
αναλογικά, οπότε είναι πιο κοντά στο βι- 
νύλιο ακουστικά, αλλά αυτό δεν είναι 
απόλυτο, Μπορώ να σου πω αρκετές πε- 
ριπτώσεις ο ή πιρ2 που ακούγονται κα- 
Λύτερα από τον δίσκο. Αν κάποιος έχει 
το πικάπ των 90έ µε τα ενσωματωμένα 
Πχεία περισσότερο καταστρέφει τους δί- 
σκους παρά ακούει. 
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«Λισκοπάέαρο» σήµερα, κάποτε «Τίνα» και αργότερα «Τζ- 
µης», το µαγαζίτου πολυγυρισµένου Τζίμµη Περλάτου (τρα- 
γουδιστή, ἆ], συλλέκτη, εισαγωγέα) υπάρχει από την πρω- 
τοχρονιά του 1978: 

Η νέα εποχή του βινυλίου ξεκινάει από τον συλλεκτισµό 
και την αγάπη στο µέσο. Είναι όντως καλύτερο από το σα 
ακουστικά, Είναι κι αυτό που λέει π παροϊµία: να θυμούνται 
οι παλιοί, να μαθαίνουν οι νέοι. Ακούγοντάς το, σου ξυπνάει 
κάτι. Πηγαῄνεις, το ψάχνεις και µένεις. Είχε χορταστικό εξώ- 
φυλλο, εσώφυλλα µε πολλές πληροφορίες ή διπλό φόλντερ, 
µερικές φορές Βιβλίο ολόκληρο, Το µάτι χορταίνει Καὶ το 
αυτί επίσης. 


Ο Γιάννης Δόσκορης, τρίτης γενιάς δισκάς στο Ιστορικό υπό- 
γεῖο «δίμάϊο 52» (1967-1968, από το 2001 και πλεκτρονικό 
κατάστημα) οχολιάζειτην επανάκαµψη: 

Ακούγεται χρόνια αλλά τους τελευταίους µήνες το βιώ- 
νουµε κι εµείς, εδώ κάτω. Όχι έντονα όµως, γιατί είναι ακρἰ- 
βό το δινύλιο. Είναι θέµα κοπής, πιο βαριά βινύλια, προσεγ- 
µένες εκδόσεις, θγαίνει ακριθά και δεν έχει κίνηση αντίστοιχη 
µε του εξωτερικού. Οι τιµές είναι απαγορευτικές. 


«Το Στέκι του Νοσταλγού», µε δίσκους από δεύτερο χέρι, 
άνοιξε το 2009 από τον Γεώργιο Βερθέρη, συλλέκτη επί 30 
χρόνια: 

Η επιστροφή του βινυλίου είναι βασικά νοσταλγία. ΟΙ τι- 
µές ανέβηκαν αλλά κατέβηκαν κατευθείαν, λόγω λιτότητας. 
Όλοι οι συνάδελφοι βάλαν νερό στο κρασίτους. Τώρα που- 
λιούνται φτηνότερα από ποτέ. Μερικοί συλλέγουν µόνο 
4δάρια. Το διάστηµα 1995-2005 έπαιζε πολύ και το µάξι 
σινγΚΛ, κυρίως το {ταλο-ντίσκο. 

Διακοσμητικά βινύλια επίσης έχουν µεγάλη ζήτηση. Έρ- 
χονται καὶ παίρνουν παλιά, άχρηστα, που δεν παίζουν, τα 
επιζωγραφίζουν και τα πουλάνε σαν έργα τέχνης. Ἡ τα κά- 
νουν ρολόγια, τα λιώνουν και τα κάνουν θάζα, τα κάνουν 
ντεκόρ σε μαγαζιά, Και κασέτες κάνουν ντεκόρ, ολόκλπρο 
τοίχο σχεδιασμένο µε κασέτες σαν ψΨπφιδωτό. Ἡ ταμπέλα, 
όπου τα γράµµατα είναι σχεδιασμένα µε κασέτες. 


Μουσικός παραγωγός, τηλεπαρουσιαστής, διοργανωτής, µου- 
σικοκριτικός, συλλέκτης και πολλά πολλά ακόµα, ο Νίκος Θε- 
οδωράκης του θρυλικού «Κοεκ 100» (1984-2000) αμφιβάλλει: 

Η νέα γενιά έχει µάθει ν ακούει απ’ το κινητό τηλέφωνο. 
Ένας λάτρης της μουσικής δεν µπορείν᾿ ακούσει έτσι και να 
ευχαριστηθεί. Και ακουστικά καλά να έχεις, δεν µπορείς να 
το χαρείς. Η απόλαυση της μουσικής είναι το πικάπ. Σε αυ- 
τούς απευθύνονται οἱ επανεκδόσεις, αυτοί αγοράζουν τα βα- 
ριά βινύλια των 180 γραμμαρίων. Τυχερά τα παϊδιά της ψη- 
φιακής εποχής που οἱ γονείς τους έχουν ακόµα πικάπ. 
Μυούνται σιγά σιγά στην ιεροτελεστία της ακρόασης. 

Ναι, υπάρχει µια επιστροφή και µια ανάκαμψη αλλά όχι 
µεγάλη. Γίνονται και εκθέσεις, γιορτές και παζάρια βινυλίου. 
Αλλά ένας δίσκος που κυκλοφορεί σε 300 κομμάτια για όλη 
την Ευρώπῃ δεν είναι σοβαρή ποσότητα. Ούτε οι 5.000 παγ- 
κοσµίως είναι σοθαρή ποσότητα. Πού αποσκοπούν όλα αυτά; 
Να µπουν οἱ πιτσιρικάδες ν’ ακούσουν και να έρθουν στις 
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συναυλίες. Πολλές φορές δωρίζουν τον δίσκο τους διαδι- 
κτυακά µόνο και µόνο για να έρθει κόσμος στις συναυλίες. 


Ο Γιώτης Μπάγκαλας, κάποτε υπάλληλος σε 4 πολύ γνωστά 
δισκάδικα («Ρο Ρενεη», «ΚοεΚ 100», «ΝΙγσίπ», «Μετρόπο- 
λις»), ντράμερ, ἆ, παραγωγός, μάνατζερ και συλλέκτης: 

Έχει πλεονεκτήματα το Βινύλιο, Οἱ Βιτρίνες βινυλίου 
ήταν µεγάλη τελετή. Και σαν φαν, έθλεττα τα βινύλια στη δι- 
τρίνα και τρελαινόµουνα. Πάνω κάτω, πάνω κάτω και δεν τα 
χόρταινα. Θυμάμαι όταν πρωτόδα το δισκάδικο «Ἠχος» του 
Τσάκωνα το 1967-1968 στη Σθώλου, Τρέλα) Όμως |... πάντα 
έλεγα ότι εἶµαι φαν της μουσικής, Είτε ραδιόφωνο, κασέτα, 
σᾶ, βινύλιο, το περιεχόµενο µετράει, ὄχι το µέσο. Το μήνυμα 
της μουσικής, αυτό που σε θεραπεύει ,σου δίνει χαρά και Χἰ- 
λΛιάδες άλλα πράγματα. 

[Ο διάδοχος τού «Ἠχος», που άνοιξε το 1966, λέγεται 
«Μουσικό Εξπρές» και βρίσκεται στη Δελφών, υπό τη διεύ- 
θυνσπ του εγγονού του κου Τσάκωνα.] 


Ο Σταύρος Αλεξανδρίδης, διευθύνει τη «Συννεφούλα» ανελ- 
λιπώς από το 1984: 

Η επαναφορά του βινυλίου είναι κόλπο των εταϊριών. 
Δεν κονομούσαν πια απ΄’ τα σα, π αντιγραφή ήταν πανεύκολη, 
το διαδίκτυο γέμισε μουσικές. Το βινύλιο είναι μοναδικό και 
είναι ακόµη µονοπώλίιό τους. 


«Πολύ προχωρηµένος και απροχώρητος», ο Μιχάλης Παν- 
τζαρτζής του «ΒΙ]ροα{ά» (από το 1978) είναι απαισιόδοξος: 

Η µουσική έχει γίνει αδιάφορῃ. Κάποτε το πρώτο Χόμπι 
ήταν π μουσική και δεύτερο το βιβλίο. Τώρα δεν υπάρχει τί- 
ποτα πια. Δεν αφήνει χρόνο το φέισµπουκ. Η µάζα έχει ξε- 
φύγει. 

Θετική θεωρώ τπ στροφή προς το βινύλιο, αλλά τα πλε- 
κτρονικά μαγαζιά που το προωθούν (αἱςεορς, ΕΡ3Υ, 4ΠΙᾶΖΟΠ) 
απευθύνονται σε συλλέκτες για να βγάλουν µεροκάµατο. 
Σχετικά ακριθό σπορ. 


Τελευταίος ο βετεράνος Γιώργος Τσακαλίδης, του «Βεβορ» 
καϊτης «Απο Καΐο ΚοςοΓάς», πάντα Και τώρα ένας Ερασιτέ- 
Χνης Εραστής: 

Με το βινύλιο έγινε Π μουσική επανάσταση. Το σὰ, όταν 
το λανσάρανε, µας λέγανε ὅτι θα είναι σαν γραμματόσημο, 
θα έχει αιώνια αξία, Και τελικά αποδείχτηκε µάλλον αόρατο. 
Το βινύλιο το πιάνεις, το µυρίζεις, το απολαμβάνουν όλες οἱ 
αισθήσεις, 

Αν επανεκκινήσω την «Απο Κάίο» θα το κάνω µόνο µε 
βινύλιο. Έτσι όπως ξεκίνησα τότε. Οι µικρές εταιρίες µπο- 
ρούν να ξαναξεκινήσουν και το πεδίο σήµερα είναι πολύ κα- 
λύτερο από όταν άρχισα εγώ. Τότε είχα µπροστά µου τις 
πολυεθνικές’ τώρα δεν υπάρχει πια Κανένα εµπόδΙο. Δισκο- 
γραφία δεν υπάρχει. Όλοι ανεβάζουν στο διαδίκτυο αλλά οἱ 
µπχανές αναζήτησης δεν ασχολούνται µαζί τους. 

Τελευταία µε τριβελίζει πάλι ένας δικός µου στίχος; Ό,τι 
άφησα πίσω μου το βρήκα μπροστά µου. Ακόμα κι εγώ. Αφή- 
σαµμε πίσω κάποια πράγματα. Δεν χάθηκαν όµως. Τα βρίσκουν 
τα νέα παϊδιά μπροστά τους. Ε 


σε επιμέλεια 
του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 


Ερευνητή φωτογραφίας 
Φωτογραφία 
της ΒΙΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 





Λαδάδικα. Ιούνιος 2016 


Η πόλη μοιάζει συχνά µε πεδίο διευθέτησης πρακτικών ζητημάτων, µαζικής ψυχαγωγίας, σύγκρουσης συµφερόντων, 
ενώ π καθημερινότητα επαναλαμβάνει αθόρυθατις αμέτρητες πληκτικές ρουτίνεςτης, καὶ Π χρπσιµοθηρία καλύπτει 
τους ανθρώπους σαν αόρατο αλλά υπαρκτό δίχτυ, Κάποιες στιγμές όµως το πνεύμα της πόλης αιφνιδιαστικά 
διαφεύγει από το καθορισμένο πλαίσιο, θυμίζει κινηματογραφικό σκηνικό σκηνοθετηµένο από έναν απρόβλεπτο 
συνδυασμό σχεδιασμού και τυχαιότητας, στο οποίο σκιά Καὶ φως μονομαχούν σιωπηλά σε αιχμηρές γεωµετρίες 
µέσα σε βαθιές κοιλάδες, ενώ το περιβάλλον µεταλλάσσεται πρόσκαιρα, σχεδόν σαν να αλλάζει εποχή. Τέτοιες 
στιγμές, συχνά πολύ εφήµερες, υπερβαίνουν τα πεπερασμένα όρια του ορθολογισμού, χαρίζοντας στην πόλη µια 
αύρα σαγήνης, φέρνοντας στο προσκήνιο τους φαντασματικούς και ονειρικούς εαυτούς της, αυτούς που την ανα- 
δεικνύουν σε αλλόκοτη πλανεύτρα. Το ερώτηµα επιστρέφει: πόσες πόλεις χωρούν σε µια πόλη; 
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του ΣΑΚΗ ΣΕΡΕΦΑ 
Συγγραφέα 


Εικονογράφηση 
ΔΗΜΗΤΡΑ ΚΑΜΑΡΑΚΗ 


( ΑΚΕΙ. 
(Α Ροεπι απά ΡΙσ/ίπιασο ΙΠ {πο Ηο]γ 1 απά) 


(Ρατ Ι]: Της Ἰλ]άσίηοςς, (απίο ἱς Της (ανα]ςαἆς) 


(ἶπος 102-118) 

Α Πα]ε οπε {ο]ἱοννοά, σοοά {ο 5ος, 
Εηρ]ίσῃ απά (ἴ6εΚ ἵη ροάίρίες; 

ΟΙ πιάά]ε-αβο; α Πἱρε ρα]]απί, 

Α ΡαπΚοί ο{ {Πο ΠΙΕΗΠ 1 οναηῖ» 

[η Ποιά ορµ]επες ΡρίεςεΓνεἀ 

ΓἷΚο ρεαςῇ ἵῃ γΓΗΡ. Ν6΄οἵ ο 5ν/οΓνοά 
ΕΙΟΠΙ πιο(πίηρ ΡαΐΠ, απά ἀϊπηαί Ώοοη, 
Απά νε]νεί Παρ ἵη α[ἴε[πορη, 

Απά ἸομΏᾳο Ιῃ σαΓάση ννΙ{Π εἶδαί. 








Ηὶς Ώοπιο ννας Γῃδσςα]οηίσα, 

λ/ΠΙΕΠ νίοννς Ο]γπιριις. ΒΗἱ, ΠΊαΥ Ῥο, 

Πα] Ὡς ννεοπεά οί Ίονο απά σος 

[η «γηοά πι]ἀ ίποςε Ρίανο αροάες; 

ΝΟΙ, Παρ]γ, Γεας οἵ νεἰσῃεά Ραιι]ς ρ]θα 
Αἀάάῑοςςοά {ΤοΠ1 ΑίΠθῃς ο’οἵ {ῃε 5εα 

Ιπίο {πε Τηοςσα]οπίαης οἷά: 

Ηἰς Ῥοπάς Πο 5εαΠηεάἀ, απά ννείρῃΏεά Πὶς σο]ά. 





(Ίπος 140-147] 

ΗΙρῃ ννα]]εά, 

Απ Εάεη ον/πεά Πε Πἰθῃ Πἰ5 {οννη, 
λ/ΠΙΕΠ ΙοεΚεά ἵΠ ]θα[γ οπιεία]ά 

Α Πποςεοσά ]οάρο. Τηείο Νιρίαης απιεά, 
Τα] αµΠιςῃς ν]γίοιις {η Ζ6α], 

[η «Πἱπίηρ {οῦες, ννίῃ σ]{οιίης σίθε], 
ΡαΐΓο]]εά αΌοιιί Πὶς ἀαμσΏίαί εΠα[πιεά, 
[ηπιοςί Ιπε]οςσά ἵΠ Ποςσί οἱ Ώονναίς |...] 
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ν. 


ΚΛΑΡΕΛ 
(Ένα ποίημα κι ένα προσκύνημα στους Αγίους Τόπους) 


[Μέρος Β΄: Η έρηµος, Άσμα ἵ: Το καραβάνιτων προσκυνητών] 


(στ. 102-118) 

Ένας καλοστεκούµενος ακολουθούσε 

Από εγγλέζικη κι ελληνική γενιά π σκούφια του κρατούσε 
Μεσήλικας, αβρός, αρχοντικός 

Τραπεζίτης Λεβαντίνος, πλούσιος ασφαλώς. 

Στη χλιδή και στις ανέσεις βουτηγµένος από μικρός, 
Ποτέ του δεν παρέλειπε, ανελλιπώς 

Το πρωινό λουτρό, δείπνο φροντισµένο 

Το απόγευμα έναν υπνάκο ευλογημένο 

Κι έπειτα πούρο στο περίπτερο του κήπου. 


Κάτοικος Θεσσαλονίκης, πόλη έναντι του Ολύμπου. 
Όμως το πνεύμα των ενοίκων του, θεών και Διός 

Δεν έδειχνε να τον αφορά ποσώς. 

Μα καιτου Παύλου οι παραϊνέσεις προς Θεσσαλονικείς 
Σταλµένες πάλαι ποτέ εξ Αθηνών, ούτε καν εξ ακοής 
Δεν τον άγγιξαν ποτέ, αφού ένας ήταν ο επί γης σκοπός: 
Τα χρεόγραφά του κι ο Χρυσός. 


(στ. 140-147) 

Τείχη ορθώνονταν ψηλά 

Γύρω απ’ την Εδέµ που είχε φτιάξει στην πόλη του κοντά. 
Στην πολύφυλλη βλάστηση κρυμμένη, µε [Τεςςρ’ς κοσμηµένη 
Η κατοικία εντός. Νούθιοι οπλισμένοι 

Ψηλοί ευνούχοι, ζηλωτές της αρετής 

Μ᾽ αστραφτερές φορεσιές κι όπλα ατσάλινα περιωπής 
Φρουρούνε τη µακάρια κόρη 

Περίφρακτη από πέργκολες στη μύχια φωλιά της |...) 


ών 
.... 


9 


. .{ 


͵ πο . 





Ο ζάπλουτος τραπεζίτης του ποιήµατος ανάγει το πρότυπό του στον θρε- 
τανικής καταγωγής φπμισμµένο Π]έΚί ΑΡΡοί, δισεκατομμυριούχο, αποκλει- 
στικό εζαγωγέα θδελλών στην Ευρώπῃ, ο οποίος κατοικούσε στην 
οικογενειακή έπαυλη στο Ρετζίκι της Θεσσαλονίκης. Ο κορυφαίος Αµερι- 
κανός συγγραφέας Ηετπιαπ Με]νΙ[ε (1819-1891) επισκέφθηκε την έπαυλη 
στις 7.12.1δ26, κατά τη διάρκεια ενός εξάµπνου θαλάσσιου ταξιδιού του µε 
προορισμό την Κωνσταντινούπολη και τους Αγίους Τόπους. Από αυτήν 
την επίσκεψη, καταγράφει στο πµερολόγιό του: «Το ενδιαίτηµα των ΑΡΡοί 
περιθάλλεται από ψπλό πέτρινο µαντρότοιχο. Αφού χτυπήσαµε, Π αυλό- 
πορτα άνοιξε µετά από ώρα και µας απώθησαν. Τους παρουσιάσαµε επι- 
στολή. Ένοπλοι φύλακες έτρεξαν προς το µέρος µας. Τελικά, ένας ευγενής 
ευπαρουσίαστος Έλληνας µάς οδήγησε στο κτήµα. Ανατολίτικο στυλ. Πολύ 
όμορφο. Ζεστές οικίες, σιντριθάνια, πέργκολες, αμέτρητα δέντρα. Παλιές 
συκοµουριές. Μας σερθίρισαν γλυκίσµατα, πδύποτα και καφέ». (Σ.τ.Μ.) 


Πηγές: 


(Ποα/πιαπ Μο]ν]]]α, (ΙΑΚΕΙ, Α Ροεπι 
αΠᾶ Ρᾖρτίπιᾶρε ἶπ {με Ηο]γ [απᾶ, εἀϊίοά 
Ὦγ Ἰλ/αΙίαἵ Ε. Βεζαηςοη, ΗεπατίεΚκς 
Ηοιιςα, Νονν Υοικ 1960). 


(Τ16 ΥΝΠΗπρς οἱ ΗεΓπιαπ Με]ν[]]ε, 
/ουιγπα], ΤΓηο ΝογιΠννοδίοΓη-ΝονΏοΓΙγ 
ΕάΐῑΙοη, Εάῑῑοις Ηοννατά Ο. Ποιςίογάἆ 
ΝνΜΙΠ Εγηη ΗοΓίἩ, ΝοΙίΠννεςίδΓη 
Ηπ]νοις]ῦγ Ρίεςς απά ΤΠε ΝεννῬείΙγ 
ΠΗΡ{αΙΥ, Εναηςίοη απά (Πίςασο 1989) 
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της ΛΙΖΑΣ ΜΑΜΑΚΟΥΚΑ 


Γεννημένη στη Θεσσαλονίκη, η Λίζα 
Μαμακούκα σπούδασε στην Ελλάδα 
(πτυχίο γαλλικής Φιλολογίας, Α.Π.Θ.], 
στην Αγγλία (Μαςϊϱγ οἵ Αγὶς ἰπ βοπΊαηςθ 
Ιαηµριᾶμες, Πανεπιστήµιοτου Λονδίνου) 
και στη Γαλλία (διδακτορικό, 
Πανεπιστήµιο ΡαΓίς ΙΙ, Νέα Σορβόννη). 
Διδάσκει ως επίκουρη καθηγήτρια 

στο Τµήµα Γαλλικής Γλώσσας και 
(Φιλολογίας του Α.Π.Θ., Σύγχρονη 
Γαλλική Λογοτεχνία, Αυτοβιογραφικό 
Μυθιστόρημα και Συγκριτική 
Γραμματολογία. 

Έχει μεταφράσει γαλλικά και αγγλικά 
μυθιστορήματα από τα οποία έχουν 
εκδοθεί στο παρελθόν από τις εκδόσεις 
Γράμματα, η Βαρυχειμωνιά (ὕπ Βιμᾶο 
ΗΙνογ], του Βαγπιοπά Ωµ6ηθαι και Το 
μαγαζάκι µε τα µαγικά παιχνίδια (ΤΗ9 
πιαθὶς ον 5ΠΟΡ), της Απρθ|α (αΓἱ6Γ. 
Εξέδωσε στα γαλλικά τη µονογραφία 
µε τίτλο Ίησίαηίαπός᾽ θἱ Ίθμχ ἄθ πη]γοί/ς. 
[65 οη]εμχ παιγαϊῇς α υπο αμἰοθἰοσγαρῃἰθ 
ἱηςο[ής; ἱ 65 Βοπιᾶπθσαυες αΑ/αίπ Βοῦῦθ- 
(σγή]αἳ, υπἰνεγς!τγ οἱμάίο ΡΓ6ςς, 
Θεσσαλονίκη 2010, και στα ελληνικά τη 
µονογραφία µετίτλο Ανατροπές: Η 
γλὠσσα, εργαλείο Και όπλο για την 
αμφισθήτηση του κατεστημένου, στα 
ἔργα του Βαγπιοπά Όµαπεαιμ και του 
Παύλου ΜΙάτεσι. 
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Η καντάδα 


«Αοκόσοσοςῦ Βγαλμένη από τα Τάρταρα θαρρείς, π κραυγή 
διέσχισε σαν βέλος τη µικρή πλατεία, κάνοντας τα τζάµια των 
σπιτιών να τρίξουν κα!τις τριχούλες στα μπράτσα της να σταθούν 
προσοχή, Της φύγαν απ’ τα χέρια οἱ σακούλες Κι εκείνη κάρφωσε 
ανόητα το βλέμμα στα βερίκοκα, καθώς πηδούσαν ένα ένα στον 
Ζάλογγο του ρείθρου του πεζοδροµίου. 

Όταν ξαναβρήκε το κουράγιο, κοίταξε γύρω της διστακτικά. 
Η πλατεία εξακολουθούσε να ΄ναι παραδοµένη στη ραστώνη του 
καλοκαιριού, Κι οἱ λιγοστοί περαστικοίπου ---σαν και κείνη--- ήταν 
αναγκασμένοι να διασχίσουν τη... διακεκαυµένη ζώνη, το ΄καναν 
βιαστικά, λες κι ήτανε εμπόλεμη, Κι ύστερα τρέχανε να επωφελη- 
θούν απ’ την ευλογημένη σκιά των γύρω δρόμων. 

Σ ένα παγκάκι, µέσα στο λιοπύρι, καθόταν μόνος ένας γέρος. 
Καθόταν, τρόπος του λέγειν δηλαδή, Σκυφτός, ακουμπισµένος 
µε τα δυό του χέρια σ’ ένα μπαστούνι, σταυροπόδι, µε τη µια κο- 
καλιάρικη γάµπα να φέρνει γύρα την άλλη, έμοιαζε ξεπουπουλια- 
σµένος αετός που απόστασε από μακρύ ταξίδι, δίπλωσετα φτερά 
και κάθεται στη ῥουνοκορφή ξαγναντεύοντας... τί 

«Περίεργο σουλούπι...» σκέφτηκε, Μαζεύοντας από κάτω τα 
Ψώνια της, στράφηκε να φύγει. Κοντοζύγωνε πια στην όαση του 
ντους και του κλιματισμού που την περίμεναν στο σπίτι, όταν η 
κραυγή ξανακούστηκε, Ακολούθησε ακατάσχετο υβρεολόγιο ενάν- 
τια στην κρίση, στην κυβέρνηση, στον κόσµο ολόκληρο, Ίδια ντε- 
σιµπέλ µε πριν. Απαράλλαχτο γρέζι στη Χροιά... («Λες Καὶ τον 
γκρεµίσανε κάποιοι σε πηγάδι και τώρα πολεμάει να βγει... Λες 
και τον θάψανε κατά λάθος οἱ δικοίτου ζωντανό και ξύνει µε τα 
νύχια τουτο χώμα... Θρίλερ µες στο καταμεσήμερο! Απαπαπαπά/))) 

Φρικαρισµένη, βιάστηκε να καταφύγει στην ασφάλεια της πο- 
λυκατοικίας της. Προτού µπει, κρυφοκοίταξε πίσωτης: ο βαρεμέ- 
νος ήταν ακόµα εκεί, Καπνίέοντας αρειµανίως. Στα µουγκά... 

Το βράδυ ήρθε, φυσικά, στον ύπνο της, Ἠτανε νέος, λέει, το 
ίδιο κοκαλιάρης, ψΨηλολέλεκας και καμπουριασµένος, φόραγε όµως 
στολή, Της Ε,2.Α.... γαλάζιο ρέλι στο πηλήκιο, γαλάζιο περιβθρα- 
χιόνιο στο µπράτσοτο δεξί, Πιστόλι στον δεξιό γοφό, μαύρο κλομπ 
στον αριστερό Και χειροπέδες να κροταλίζουν πάνω απ’ την πίσω 
τσέπη, Καυχιότανε, το κάθαρµα, για κείνους που είχε θασανίσει) 
Η γυναίκα ξύπνησε λουσµένη στον ιδρώτα. Δεν κατάφερε να ξα- 
νακοιµηθεί, 


Φασολάκια γιαχνί είχε προγραμματίσει για 
την εποµένῃ. Κι ενώ, γύρω στις δέκα, ψιλόκοβε 
κρεμμύδια, έτοιµη να τα τοιγαρίσει, Π µέρα της 
Χαλάστηκε απ’ το {ίδιο ουρλιαχτό: «Αίσχο- 
οοοος)» Ετούτη τη φορά όµως π κραυγή ήταν... 
ταν κοντά] Σκαρφάλωσε στον τρίτο όροφο 
της πολυκατοικίας, σάλταρε πάνω απ’ τα κάγ- 
κελα του μπαλκονιού και τρύπωσε στο διαµέ- 
ρισµά της µέσα από τ’ ανοιχτό παράθυρο, αφού 
κατάκαψε στο διάβα της ---λίδας-- µπιγκόνιες 
καὶ πρασινάδες. Σαν καταλάγιασε λιγάκι πτρε- 
µούλα της, πλησίασε την μπαλκονόπορτα κι 
έφερε µε τα µάτια της µια γύρα την πλατεία. 
Τάΐφος! Ο γέρος δεν φαινόταν πουθενά. («Μα 
τότε, εκείνη η φωνή που ακουγόταν τόσο δυ- 
νατά --έβριζε τον Δήμαρχο τώρα-- ερχόταν... 
από πού ερχότανε») 

Παίρνοντας µια βαθιά αναπνοή, Ππ γυναίκα 
βγήκε στο μπαλκόνι νυχοπατώντας, πλησίασε 
στην κουπαστή. Κοίταξε κάτω. Εκείνος ήταν 
θρονιασµένος σ’ ένα τραπέέι της απέναντι τα- 
βέρνας! Έξω. Στο πεζοδρόµιο. («Ώστε γι 
αυτό...») 

Μπόρεσε τότε να τον περιεργαστεί καλύ- 
τερα: απρόσμενα καλοντυµένος, πεντακάθα- 
ρος, µε ρούχα περιποιηµένα από χέρι γυναίκας 
(«Πώς να ναι άραγε να είσαι σύζυγος, μάνα, 
αδελφή ενός τέτοιου άντρα»). Είχε κρεμάσει 
το μπαστούνι στη ράΧη της καρέκλας και ρού- 
φαγετο τσιγαράκιτου. Σιωπηλός τώρα. Πακέτο 
κόκκινο. («Μάρλμπορο;») Δίπλα, ένα κομπολόι. 
Έμοιαζε, θα ᾿λεγες, φυσιολογικός: ένα ακόµη 
γεροντάκιπου έκατσε να ξαποστάσει. Δεν ήταν 
όµως µόνο Π φωνή... ταν καιτο καπέλο] Ένα 
κοινό άσπρο καπέλο, πάνινο, µε γείσο μπροστά, 
άσχετο εντελώς µε τα κυριλάτα ρούχατου. Τε- 
λειώνοντας το τσιγάρο, που το ΄σβησε κανονικά, 
στο τασάκι, έβγαλε απότομα το καπέλο κι αφού 
το κοίταξε Καλά καλά, άρχισε να το τρίθει µα- 
νιασµένα στη φαλάκρα του, ξεχτενίζοντας όσα 
μαλλιά του είχαν απομείνει. Μια, δυο, τρεις, 
τέσσερις γύρες. Το τάπωσε κατόπιν µονομιάς 
στο κεφάλι του κι έµπηξε ξανά τη φωνή, βρα- 
χνή, κτηνώδη, τροµαχτική: «Αίσχοοοσος!». 

πρινά και ξανά και ξανά. 

Έμεινε εκεί ὡς τις δύο. Κατηφόρισε µετά, 
κούτσα κούτσα, το δρομάκι και χώθηκε σε µιάν 
είσοδο. («Αμάν! Είναι και γείτονας]») 

Το βράδυ εκείνο π γυναίκα ονειρεύτηκε πως 
είχε σκύλο. Ο σκύλος ήταν εκείνος. Ο γέρος. 
Πεσµένος στα τέσσερα, Καλοντυµένος καὶ µε 


τ’ άσπρο καπελάκι στο κεφάλι, γάβγιζε µανια- 
σµένα. «Κάτσε ήσυχα, Μενέλαε!», τον µάλωνε 
εκείνη. («Γιατί «Μενέλαε»; Πώς µου ρθε πάλι 
ετούτο;») 

Την άλλη µέρα το πρωί, ο «Μενέλαος» εκεί, 
στο πόστο του. Του Καλάρεσε, φαίνεται, γιατί 
είχε και σκιά. Η γυναίκα, πάλι, πήγαϊινε να τρε- 
λαθεί µε τον απρόσκλητο “συγκάτοικο”! Ξε- 
οκόνιζε τα µπιμπελό, έπλενε πιάτα και οἰδέ- 
ρωνε µε συνοδεία τη φωνάρα του. Έβαζε την 
τηλεόραση στη διαπασών, τίποτα... Μόνον ῃ 
Χούβερ καιτο μίξερ τη γλίωναν παροδικά απ’ 
το μαρτύριο, αλλά και πάλι, πόσες φορές πια 
να οκουπίσει εβδομήντα τετραγωνικά, και πόσα 
κέικ να φτιάξει; Ένα ξερό κούτσουρο ήταν... 

Περνούσαν οἱ βδομάδες και τα “γαβγί- 
σµατα” κάτω απ’ το μπαλκόνι της συνεχίζον- 
ταν. Εκείνη εξακολουθούσε να τον τρέμει. Και 
να τον ονειρεύεται. 

Ώσπου µια µέρα... Τίποτα. Η µόνη φωνάρα 
που διέκοψε τη γαλήνη της πλατείας ήρθε απ’ 
την ντουντούκατου πλανόδιου παλιατέή: «Τα- 
ράτσες, αποθήκες καθαρίζωωωω!» Την άλλη 
µέρα, τα ίδια. Και την παρ’ άλλη, Λααχ! Ησύ- 
χασαν τ’ αυτιά της! Άφαντος ο «Μενέλαος»... 

«Θες να τον κλείσανε σε κάνα ίδρυμα» σκε- 
φτόταν. «Τιτους έφταιξε, µωρέ,τ’ άκακοτ’ αν- 
θρωπάκι; Λες να πέθανε; Α, µπα, δεν ήταν καὶ 
πολύ μεγάλος" εφτά-οχτώ χρόνια το πολύ µε- 
γαλύτερος από μένα...» Φρικάριζε κατόπιν, απ’ 
τους παρελθοντικούς χρόνους που χρπσιµοποι- 
οὖσε. 

Πρώτα ακούστηκε το μπαστούνι. Μετρο- 
νόμος --«τακτακατάκτακ»--, Χτύπαγε ρυθµικά 
στις πλάκες του πεζοδροµίαου. Ακολούθησε 
έπειτα το γνωστό σάλπισµα, «Αίσχοοοοος!». 
Δεκαοχτώ µέρες είχε να τ’ ακούσει! 

Χωρίς άχρηστες σκέψεις, σκουπίζει όπως 
όπως τις σαπουνάδες απ’ τα χέρια στην ποδιά 
της, τΏ λύνει, καὶ, έτσι καθώς ήταν, µετις παν- 
τόφλες, αρπάζει τα κλειδιά απ’ την πόρτα, της 
δίνει µια να κλείσει και χύνεται στις σκάλες; 
σιγά να µην περίμενε το ασανσέρ) 

Ώς να κατέβει, εκείνος είχε ήδη πάρει θέση, 
έτοιμος να µπινελικώσει το σύμπαν. Δεν τον 
άφησε. Φυσώντας πίσω µια τούφα γκρίζα µαλ- 
λιά που της έπεφτε στο μάτι, 

«Καλημέρα», του λέει απλώνοντας το χέρι. 
«Με λένε Αντωνία». 

«Κι εμένα, Γιώργο», απάντησε σιγανά ο 
«Μενέλαος». 
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ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
(ωτογράφου 


ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Άκης Δήμου 


[ΓΑ ήδα στην Αμαλιάδα. Αποφοίτησε από 
τη Νομική Σχολή του Αριστοτέλειου Πανε- 
πιστήµιου Θεσσαλονίκης, όπου κατόπιν ολο- 
κλήρωσε μεταπτυχιακές σπουδές, µε αντικεί- 
µενο το ποινικό δίκαιο καιτην εγκληµατολο- 
γία. Ζει στη Θεσσαλονίκη και ασκεί δικηγορία. 
Από το 2008 διδάσκει Δραματολογία στην 
Ανώτερη Δραματική Σχολή «Ανδρέας Βου- 
τοϊνάς». 

Γράφει θέατρο από το 1994. Πρωτοπα- 
ρουσιάστηκε τον επόµενο χρόνο µε τον µο- 
νόλογο «...Κκαι Ιουλιέττα». Απότότε και µέχρι 
σήµερα έχουν ανέβει, σε κρατικές και Ιδιωτι- 
Κές σκηνές, 29 έργα του (μεταξύ άλλων: Σβήσε 
µου το γέλιο: Τα λουλούδια στην κυρία. Η 
ψΨύχα του νερού: Αιώνες µακριά απ᾿ την Αλά- 
σκα' Μου θυµίζεις φιλιά. Ένα φως για κάθε 
σκοτάδι. Απόψε τρώμε στης Ιοκάστης κ.ά. 
Τέσσερα έργα του αποτελούν μεταγραφές µυ- 
θιστορηµάτων των Αλέξανδρου Δουμά (Η κυ- 
ρία µε τις καµέλιες), Κωνσταντίνου Ἀρηστο- 
µάνου (Η κερένια κούκλα), Μαρίας [ορδανίδου 
(Λωζάντρα), Μένη Κουµανταρέα (Η κυρία 
Κούλα), Γρ. Ξενόπουλου (Μυστικοί αρραθώ- 
νες) καὶ ἰω. Κονδυλάκη (Πρώτη αγάππ). Το 
2012, σε συνεργασία µε τον Γιώργο Κιμούλη, 
διασκεύασε το έργο των Τήεο Ύαη (αοβῇ και 
ΤΠεοάοί Ηοίπιαη Η συνέντευξηπ. Έργα του 
έχουν μεταφραστεί στα αγγλικά, γαλλικά, 
ισπανικά και πορτογαλικά και έχουν παρου- 
σιαστεί στην Αγγλία, την Ισπανία, την Πορ- 
τογαλία και το Βέλγιο, Το σύνολο του έργου 
του µέχριτο 2014 περιλαμβάνεται σε δύο τό- 
μους υπό τον τίτλο Άπαντα τα θεατρικά, που 
κυκλοφορούν από τις εκδόσεις Αιγόκερως. 
Έκτοτε, έχουν κυκλοφορήσει άλλα πέντε βι- 
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Βλία µε θεατρικά του, από τις εκδόσεις Σ0- 
κόλη, 

Εκτός από θέατρο, έχει δημοσιεύσει τη 
νουβέλα Να μ᾿ ακούς όταν σωπαίνω (1999) και 
το μικρό πεζό Ούζο και μελαγχολία (2010). 

Μεταξύ άλλων, στα έργα του βρίσκουμε: 
µια Ιουλιέττα που µόνη της θάβεται ζωντανή, 
σ’ ένα αιώνιο πένθος: τη συνάντηση ενός άντρα 
καὶ µιας γυναίκας, που, αν καὶ αδέλφια, υπήρ- 
αν επί χρόνια ερωτικοί σύντροφο!’ τρεις νέους, 
φίλους και συγκατοίκους, που παρακολουθούν 
από το παράθυρο την άγνωστη γυναίκα µετην 
οποία είναι όλοι τους ερωτευμένοι’ τη σχέση 
έλξης και απώθησης ανάµεσα σε τρία αδέλφια 
-- Έλληνες που ζουν στο Σουδάν-- και την 
ετεροθαλή αδελφή τους’ δύο τριαντάρες γυ- 
ναίκες και τους βιαστικούς, περαστικούς άν- 
τρες της ζωής τους" δύο ηθοποιούς, πρωταγω- 
νιστές τώρα στο {ίδιο έργο και άλλοτε εραστές: 
µια µεγαλοαστή ΘεσσαλονΙκιά χήρα που καλεί 
την οικογένειά της σε δείπνο στο παραλιακό, 
κιτς ρετιρέτης... 

Με µια τελείως προσωπική και αναγνωρί- 
σιµη γραφή, αξιοποιεί τα επιτεύγματα του µε- 
ταπολεμικού µας θεάτρου και δημιουργεί ένα 
νέο κράµα, συχνά εκρηκτικό, ανακατεύοντας 
ευφυώς λυρισμό, ρομαντισμό, κυνισµό καὶ 
απελπισία, 

Η γλώσσα του, ρεαλιστική µε λυρικές 
αστραπές, δεν καταγράφει σαν μαγνητόφωνο 
τον τρέχοντα λόγο’ κι όταν το κάνει, οἱ παρεμ- 
βολές µιας ριπής ποίησης αλλάζουν άρδην το 
τοπίο, εἰδοποιώντας πως το θέατρο είναι εί- 
δωλο µιας πραγματικότητας --και, όπως είναι 
γνωστό, όλα τα είδωλα αντανακλώντα! ανε- 
στραμμένα στον καθρέφτη, 


[...] στο κέντρο των 
έργων µου (θέλω να) 
βρίσκεται Π περιπέτεια 
του αισθήµατος, άρα δεν 


είναι τόσο π πλοκή το 
κύριο µέλημά µου όσο οἱ 
επιπλοκές τῃς 
ανθρώπινης καρδιάς σε 
συνθήκες ανεκπλήρωτης 
και αδιευκρίιστης 
επιθυμίας. |...) 

Α.Λ. 
Ενδεικτική 
βιβλιογραφία 


--ΠΓιώργος Δ. Σαρηγιάννης, «...και 
Ιουλιέτα και αποκάλυψη», Τα 
Νέα, 24.5.1996 

"Γρηγόρης Ιωαννίδης, «Μια 
επιστροφή στο μέλλον», Αντί 
750, 22.3.2002 

---Το θέατρο του Άκπ Δήμου, 
Θεατρικά Τετράδια, 44, 2004 
--Άκης Δήμου, Άπαντα τα 
θεατρικά |, ΠΙ, Αθήνα, Αιγόκερως 
2006 (όπου και κείµενα των 
Κώστα Γεωργουσόπουλου, 
Ειρήνης Μουντράκη, Λίνας Ρόζη, 
Ζωής Σαμαρά, Νικηφόρου 
Παπανδρέου και Σάββα 
Κυριακίδη) 

--Άκης Δήμου, «“Ζω γράφοντας 
και γράφω ζώντας”. Συνέντευξη 
στη Βίκυ Χαρισοπούλου, Τα Νέα, 
9,10.2007 





Άκης Δήμου 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Όμότιμου καθηγητή Πολπικής Ιστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 


ΡΕ ΗΗυΣ 


0:ἀνθρώπος. 0 συγγραφέας 


Εκδόσεις Οδός Πανάς 





ΗΛΙΑΣ ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ 
Γιώργος Ιωάννου: Ο ἄνθρωπος ο συγγραφέας. 
Όδος Πανός 2016, 206 σ. 


Ο καταξιωμένος εκπαιδευτικός και 
συγγραφέας Ηλ. Σπυρόπουλος συγκέντρωσε 
σε έναν πολύ ενδιαφέροντα τόμο τα κείμενά 
του (1985-2016) για τον αγαπημένο 
πεζογράφο της πόλης, τον Γ. [ωάννου. 
«Χαρακτηριστικά αυτών των γραπτών µου», 
γράφει ο Σπυρόπουλος, «είναι ότι βασίζονται 
περισσότερο σε προσωπικές μνήμες και 
τεκμήρια και λιγότερο σε καταθέσεις άλλων. 


Είναι, θα λέγαμε, μαρτυρίες από πρώτο χέρι». 


Στο βιβλίο περιέχονται τα ακόλουθα κείµενα: 
«Από τα χρόνια καιτα χαρτιάτου Γιώργου 
Ιωάννου» 

«Ο Γιώργος Ιωάννου και τα Κείμενα 
Νεοελλπνικής Λογοτεχνίας - Δύο επιστολές» 
«Επίτας πηγάς των υδάτων του Γιώργου 
[ωάννου» 

«Ο πεζογράφος Γιώργος Ιωάννου» 

«Χιούμορ Και σαρκασµός στο έργο του 
Γιώργου Ιωάννου» 

«Ένας λογοτέχνης στην εκπαίδευση 
(Γιώργος [ωάννου)» 

«Επίμετρο: Μικρό ανθολόγιο από το 
"Ταχυδρομείο µας" του Γιώργου Ιωάννου» 
«Κοιτάσµατα του Γιώργου Ιωάννου στο χώρο 
της εκπαίδευσης» 

«Λικό µας αίμα (Πώργος Ιωάννου)» 

Ο Ηλίας Σπυρόπουλος παραθέτει στο 
επίµετρο και τα κείμενά του: «Επιλεγόμενα 
στο αφιέρωμα Ἡ λογοτεχνία της 
Θεσσαλονίκης» 

και «Κοιτάσµατα του Γ, [ωάννου που 
αφορούν στον Ηλ. Σπυρόπουλο». 
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ΕΛΕΝΑ ΧΟΥΖΟΥΡΗ 


Οθείος Αβραάμ µένει πάντα εδώ 
Πατάκης 2016, 254 6. 


Ένα καλογραμμένο µυθιστόρηµα για 
τις πολυσύνθετες μνήμες της πόλης, 
µε επίκεντρο το Ολοκαύτωμα των 
Εβραίων της Θεσσαλονίκης και τα 
αδικαίωτα “φαντάσματα” των 
εκατοντάδων σεφαραδιτών της, 
Ιδιαίτερα ενδιαφέρον παρουσιάζουν 
οι Ιστορίες του Αβραάμ Μπεναρόγια 
καϊτης Φεντερασιόν, κατά τα πρώτα 
Χρόνια του 20ού αιώνα, 
Αξιοποιώντας ντοκουμέντα, 
φωτογραφίες και αφήγηση, π Έλ. 
Χουζούρη συνθέτει ένα 
ατμοσφαιρικό βιβλίο, µε σημαντικές 
πληροφορίες Και ανατροπές γιατο 
ιστορικό πλαίσιο καιτις κρυμμένες 
πτυχέςτου, που πρέπει να 
γνωρίζουν οι μελετητές της 
Ἱστορικής φυσιογνωμίας της πόλης, 
Μέσα από τις πολλαπλές 
αναγνώσεις που επιδέχεται το 
κείµενο της Χουζούρη, αναδύονται 
οι χαρακτήρες Και π βιωματική τους 
σχέση µε εκείνους τους δύσκολους 
καιρούς, Ταυτόχρονα, ο 
προϊδεασµένος αναγνώστης 
εφοδιάζεται µε πολύτιμο υλικό για 
τη συγκεκριμένη εποχή, 





Η ΠΛΑΤΕΙΑ 
ΔΙΟΙΜΗΤΗΡΙΟΥ 
ΜΑΙ 0 ΑΘΛΗΤΙΗΟΣ 
ΣΥΛΛΟΓΟΣ ΠΑΟΔ 


ΣΥΛΛΟΓΟΣ ΦΙΛΩΝ ΠΛΑΤΕΙΑΣ 
ΔΙΟΙΚΗΤΗΡΙΟΥ 


Η πλατεία Διοικητηρίου καιο 
αθλητικός σύλλογος ΠΑΟΔ 

Α΄ Τόμος: Ο πρώτος µισός αιώνας 
(1929-1979) 

Γ,Λυσαρίδη - Β. Προυσαλίδη (υλικό 
αρχείου) 


ΙΑΝΟΣ 2016, 272 6, 


Αυτή π καλαίσθητη και άρτια έκδοση 
δεν φιλοδοξεί µόνο να καταγράψει 
τεκμηριωμένα την πορεία ενός 
ιστορικού αθλητικού συλλόγου όπως ο 
ΠΑΟΔ’ τα στοιχεία και το υλικό, όπως 
οι εικόνες, που προσφέρονται στους 
φιλαναγνώστες µε αξιοποίηση του 
ημερήσιου και αθλητικού Τύπου της 
πόλης, πλαισιώνονται µε πληροφορίες 
για τη γειτονιά του Διοικητηρίου, ιδίως 
στο τέλος της τρίτης δεκαετίας του 
20ού αιώνα (πρόσφυγες, εκκλησίες, 
κινηματογράφοι, Καφενεία, ταβέρνες, 
σχολεία κτλ.). 

Η ανίχνευση σταμάτησε στα 1979, 
οπότε θᾳ ήταν πολύ ευχάριστο να 
υποδεχτούµε και έναν δεύτερο τόμο, 
που θα ολοκλήρωνετην προσέγγιση. 
Μετά το βιβλίο που ο [ανός 
κυκλοφόρησετο 1999, Στα γήπεδα η 
πόλῃ αναστενάζει (επιμέλεια: Γ, 
Αναστασιάδης), άνοιξαν οι δρόμοι για 
την Ιστορική ανάδειξη της αθλητικής 
Θεσσαλονίκης και του κόσμου της, Το 
λεύκωμα για την πλατεία Διοικητηρίου 
καιτον ΠΑΟΔτο επιβεβαιώνει. 


ΚΑΠΟΤΕ. 
»ΤΗ 
ΣΑΛΟΝΙΚΗ 





ΜΕΤΑΞΙΑ ΚΡΑΛΛΗ 
Κάποτε στη Σαλονίκη 
Ψυχογιός 2016, 742 σ. 


Ένα µυθιστόρηµα γιατην 
προπολεμική Θεσσαλονίκη, τις 
δυνατότητές της καιτους 
ανθρώπους της που βρίσκονται 
αντιμέτωποι µε τον εαυτό τους και 
την Ἱστορία. 

Ο έρωτας ανάµεσα σε δύο νέους από 
οικογένειες µε διαφορετικό 
θρήσκευμα και κουλτούρα, που 
μένουν στην ίδια γειτονιά, σε µια 
πόλη-μωσαϊκό προσφύγων, 
φτωχολογιάς και διακεκριμένων 
µελών της κοινωνίας, μοιάζει 
καταδικασμένος, 

Από τη Θεσσαλονίκη στην Αθήνα 
και από εκεί στη Βιέννη, ο Αλμπέρτο 
και π Χριστίνα θα γίνουν μάρτυρες 
µιας ταραγµένης εποχής πριν από 
τον δεύτερο παγκόσμιο πόλεμο. 
Ένα ακόµη βιβλίο, καλοδουλεμένο, 
µε φόντο την πόλη και 
πρωταγωνιστές τους ανθρώπους 
της, σε Καιρούς ειρήνης και σε 
καιρούς πολέμου, τις µέρες της 
κατοχής της πόλης από τους 
Γερμανούς, 





νου (ου) οῖς 


Συμβολή στην ιστορίατων Ταγμάτων 
Ασφαλείας επίΚατοχής (1941-1944) 


Πρόλογος Ἑτράτου Δορδανά - Βάϊιου Καλογρηά 


 -.... 


"1" 


ΑΝΔΡΕΑΣ ΒΕΝΙΑΝΑΚΗΣ 
Δάγκουλας. Ο «δράκος της 
Θεσσαλονίκης» 

Συµθολή στην ιστορία των Ταγμάτων 
Ασφαλείας επί Κατοχής 


ΕΠΙΚΕΝΤΡΟ 2016, 326 σ. 


Σε µια εφιαλτική συγκυρία για τη 
Θεσσαλονίκη, λίγο πριν από την 
αποχώρηση των γερμανικών 
στρατευμάτων κατοχής, ένοπλες 
οµάδες δωσιλόγων (τα διαβόητα 
Τάγματα Ασφαλείας) περιδιάβαιναν 
στους δρόμους και στις γειτονιές της 
πόλης τροµοκρατώντας, υπότο 
πρόσχημα «της καταπολέμησης των 
κομμουνιστών», τον ήδη 
ταλαιπωρημµένο, από τα δεινάτου 
πολέμου, πληθυσμό της, 

Ξεχωρίζει π ομάδα του εκ Γρεβενών 
ορμώμενου Αντώνη Δάγκουλα, που το 
όνομά του θα μείνει γραμμένο µε 
ανεξίτηλα μαύρα γράµµατα στη 
συλλογική µνήµπῃ των Θεσσαλονικέων, 
Μια ολοκληρωμένη και τεκμηριωμένη 
διερεύνηση παρουσιάζει τον 
ταγµατασφαλίτη που αἱματοκύλισε τη 
Θεσσαλονίκη του 1944. 

Με σύντομο πρόλογο των Στράτου 
Δορδανά και Βάϊου Καλογρπά, το 
Βιβλίο συμβάλλει στον φωτισμό και 
στην κατανόηση µιας σκοτεινής 
περιόδου για την πόλη, 


Βασίῆπς Ἀ, ΦΒούκας 


Η ΦΙΛΩΣΕΩΦΙΚΗ ΣΧΟΛΗ 
ΤΩΥ ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟΥ 
ΒΕΣΣΑΛΌΝΙΚΗΣ 
1380-1348 


Πρόσωπα και προγράµµατα, 
πορεία κα] πρωτοπηαρία 


ΛΛΟΥΣΑΙΣ ΧΑΡΙΣΙ ΘΥΕ 


«σωστο σποτ 





ΒΑΣΙΛΗΣ Α. ΦΟΥΚΑΣ 


Η Φιλοσοφική Σχολή του 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης 
(1926-1940) 

Πρόσωπα και προγράµµατα, πορεία 
και πρωτοπορία 


Εκδόσεις Κυριακίδη 2016, 591 σ, 


Ο Βασίλης Α. Φούκας, απόφοιτος 
της Φιλοσοφικής Σχολής του Λ.Π.Θ., 
µας προσφέρει ένα ογκώδες και 
πολύ αξιόλογο βιβλίο, όπου 
καταγράφονται και αναδεικνύονται 
µε υποδειγματική τεκμηρίωση: 

- Η ίδρυση του Πανεπιστηµίου 
Θεσσαλονίκης, 

- Η πρώτη γενιά των διδασκόντων 
της Φιλοσοφικής Σχολής 
(Κωνσταντίνος Ρωμαίος, Ευστράτιος 
Πελεκίδης, Αλέξανδρος Δελμούζος, 
Μ. Μεναχέµ Βελέλα, Δημήτριος 
Ευαγγελίδης, [ωάννης Κακριδής, 
Ιωάννης Ιμβριώτης κ.ά). 

- Τα προγράµµατα σπουδών µετα 
µαθήµατα που διδάσκονταν στα 
πρώτα χρόνιατης Σχολής, 

-Οι πρώτοι φοιτητές και οι πρώτες 
φοιτήτριες. Οι πρώτοι πτυχιούχοι 
της Σχολής, 


Ιδιαίτερα χρήσιµῃ π παράθεση 
τεκμηρίων στο τέλος του βιβλίου, 
που έρχονται να αποσαφηνίσουν τις 
ατελείς αφηγήσεις γιατα πρώτα 
βήµατατου πανεπιστημίου της 
πόλης, 
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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 





Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΑΘΑΝΑΣΙΑΔΗΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ 
ΑΙ ΙΜΙΙ ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΙ Α.Ε. 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 

ΟΡΙ ΠΕΙΙΑ5Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

ΕΣΑΡΧΟΥ ΘΑΛΕΙΑ 

κ. ἃ Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΙ Α.Β.Ε.Ε. 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗ ΜΑΓΔΑ 
ΚΤΗΜΑ ΓΕΡΟΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 

Α. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΟΥ Α.Ε. - ΙΝΑΚΤ 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 
ΜΕΡΓΑΛΑ.Ε. 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 
ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ ΜΑΡΚΟΣ 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑΓ Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 

ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΤΟΝ ΠΟΤΕΙ. ἀακΟουΡ ΤΟΡΝΙΒΟΥΚΑΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 

ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδροµής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχη) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη την 
προνομιακή τιµή των 30 (συνδρομές για την Ευρώπη 50 6, για τπν Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδροµή µου από το έτος: ...--.--..-....... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπληρώστε µε κεφαλαία) 

Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλπ 

Επάγγελμα ε-πιαί] 

Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. Δ.Ο.Υ. 
Παραγγελία συνδροµής για δωρεά 


Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχη), πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη 
την προνομιακή τιµή των 30 ε (συνδρομές για την Ευρώπη 50 Ε, για την Αμερική 60 ). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή από το έτος: ....-ν--.νν-...... 


Στοιχεία του παραλήτιτη: Στοιχεία δωρητή: 
Ὄνομα ο ον Ὃςςςςςςςςςςςςςς.. Όνομα 
Ἐπώνυμο ος ον πο... Επώνυμο. 
Ἐπωνυμίαεταρίας/,Ώρωανιαμού ος ν τος. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
ΔἈιύθυνοη ον Ὃςςςςςςςςςςςςς ΔΙΕΘΙΝΟΠ. 
Ὑπλέφωνα. ος. ος. Τηλέφωνα). 
Ἐπα ος. Ὃςςςςςς ΑΦΙΜΕ/ ΔΟΥ. 


Θα πληρώσω µε έμβασμα ή κατάθεσπ που θαᾳ κάνω σε: 

[Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμµού: 5237 -- 011001 - 350 18ΑΝ: 6Ρ7Ι 0172 2370 0052 3701 1001 350 
Γ] Τράπεζα ΕΙΓοβαΠΚ, Αρ. Λογ/σµοί: 0026.0206.14.0200970463 ΙΒΑΝ: 6Κ36026020600ΟΟΙ40200Φ70463 
Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµού: 210/481 137-20 ΙΒΑΝ: ακ51 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

Γ] Επιθυμώ απλή απόδειξη Γ] Θα πληρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ1 Επιθυμώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόμενα τεύχη επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμπληρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ὸΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 
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ΠΛΗΡΩΜΕΝΟ ι υ--ᾱ- 
πως 


ΤΕΛΟΣ 
ΡΟΕΒΤ ΡΑΥΕ Α 

κ.Τ.9. 20 ΕΛΙ, 
Αρ.Αδ. 1396 ΡΕΙΟΒΙΤΥ | Ηε!ἱοπίε Ρος! 
ΕΛΛΑΣ-ΗΕΙΙΑ5 





[π[α[α[σ[α[α[ο[α[α[πή[ῇ 


ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 
Αριθµός Πελάτη 4106-0015 


(Ταχ. Κώδικας Ταχ. [ραφείου-Πόλη) 
54626 Θεσσαλονίκη 
Ταχυδρομική ΘυρίδατΘ 10756 


6 ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΤΑΧΥΛΡΟΜΕΙΑ (ΕΛΤΑ) 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
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